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1 塞 继 尔 阿 德 勒 的 《配器 法 教程 》 被 公认 为 设立 了 当代 配器 法 教学 的 标准 。 它 
曾 荣获 迪 姆 斯 泰勒 图 书 奖 ， 被 译 成 多 种 文字 在 全 世界 发 行 ， 是 目前 世界 上 最 广 为 采 
用 的 配器 法 教科 书 。 本 书 涵盖 了 乐器 法 和 配器 法 两 大 部 分 ， 这 个 最 新 的 第 三 版 还 增加 
了 为 管 乐 队 和 管 乐 合奏 配器 的 章节 

与 本 书 配套 使 用 的 还 包括 一 本 习题 集 和 6 个 加 强 型 光盘 ( 均 与 本 书 分 开销 售 ) 
习题 集 包括 针对 各 章 重点 的 练习 ， 对 各 个 乐器 组 写作 的 自我 测验 ， 独 特 的 “乐队 听写 
训练 ”， 以 及 把 总 谱 改 写成 钢琴 缩 谱 的 练习 等 。6 个 加 强 型 光盘 则 包括 本 书 全 部 谱 例 
的 录音 以 及 音乐 家 在 不 同 的 乐器 上 进行 示范 演奏 的 视频 等 

阿 德 勒 的 《配器 法 教程 》 是 目前 世界 上 最 完备 的 一 套 配器 法 教材 ， 是 每 一 位 教 


o 师 、 学 生 、 作 曲 家 、 演 奏 家 、 改 编者 和 配器 者 所 必 备 的 学 习 和 参考 材料 
到 作者 简介 : 
塞 经 尔 . 阿 德 勒 ( Samuel Adler ) 是 美国 当代 著名 作曲 家 、 教 育 家 、 指 挥 家 ， 美 国文 学 艺术 


学 院 院 士 、 阿 德 勒 于 1928 年 生 于 德国 的 最 海 姆 ，1939 年 移民 美国 ， 他 就 读 于 哈佛 大 学 ， 师 从 科普 
兰 、 欣 德 米 特 和 辟 斯 屯 等 人 。1954 年 ， 阿 德 勒 任 达 拉 斯 歌剧 院 音乐 指导 ; 从 1957 年 开始 ， 在 北 德 
克 萨 斯 州立 大 学 任 作曲 教授 ; 1966 年 在 著名 的 伊 斯 曼 音乐 学 院 任 作曲 教授 ， 随 后 任 作曲 系 主任 ; 从 
1997 年 起 ， 任 朱 丽 亚 音乐 学 院 作曲 教授 ，2003 年 ， 美 国 作曲 家 、 作 家 和 出 版 家 协会 在 阿 德 勒 教授 
75 岁 诞辰 之 际 ， 授 予 他 科普 兰 终身 成 就 奖 ， 以 表彰 他 在 作曲 和 教学 方面 所 做 的 巨大 贡献 
作为 作曲 家 ， 阿 德 勒 的 作品 数量 浩 沥 ， 到 目前 为 止 ， 仅 已 出 版 的 作品 就 超过 四 百 多 部 ， 其 中 
、 很 多 已 成 为 音乐 会 经 典 曲目 、 他 的 作品 被 纽约 爱 乐 交响 乐团 、 芝 加 哥 交 响 乐 团 、 费 城 交 响 乐 团 
区 BBC 交响 乐团 等 所 有 重要 的 乐团 演奏 过 ， 他 还 有 大 量 的 作品 被 录 成 唱片 和 CD 
阿 德 勒 除 发 表 过 众多 的 音乐 论文 之 外 ， 还 著 有 多 部 音乐 理论 教科 书 ， 除 了 这 部 《配器 法 教 
程 》 之 外 还 包括 《合唱 指挥 教 笃 》 和 《 视 唱 教程 》 等 
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第 十 五 章 为 管弦 乐队 配器 


为 管弦 乐队 配器 就 是 对 管弦 乐队 的 思考 。 当 面 对 乐队 这 样 一 个 混合 乐器 时 ， 你 必须 充 
分 了 解 乐队 各 个 组 成 部 分 的 性 格 和 品质 ， 熟 悉 每 一 件 乐器 的 音域 及 其 限制 ， 知 道 一 件 乐器 
在 单独 演奏 或 与 其 他 乐器 组 合 在 一 起 时 会 产生 什么 样 的 效果 。 乐 器 各 部 分 的 音色 、 强 度 和 
每 个 音 区 上 的 质感 对 于 创造 乐队 色彩 的 组 合 来 说 都 是 至 关 重要 的 。 

艺术 评论 家 贾 克 “' 莫 拉 格 斯 说 过 :“ 高 明 的 色彩 大 师 永 远 使 用 最 少量 的 颜色 去 获得 最 大 
限度 的 光辉 和 震撼 。Q@ 当 我 们 在 本 章 学 习 和 分 析 全 体 管弦 乐队 的 使 用 时 ， 这 是 一 句 需要 
牢记 的 格言 。 没 有 经 验 的 配器 者 可 能 会 过 量 使 用 各 种 不 同 的 效果 ， 制 造 持续 不 断 的 色彩 
和 织 体 变化 ， 以 致 经 常 危及 到 作品 的 结构 。 我 们 将 会 看 到 ， 阐 慎 地 平衡 乐队 的 色彩 ， 以 
及 用 配器 的 方式 来 定义 音乐 要 素 ， 会 使 音乐 的 组 织 更 加 清晰 ， 因 此 也 会 产生 出 最 好 的 管 
弦 乐 效 果 。 从 古 至 今 的 配器 大 师 们 意识 到 ， 过 多 的 乐队 全 奏 容 易 使 人 疲倦 ， 而 且 各 个 乐 
器 组 长 时 间 在 一 起 演奏 也 容易 显得 了 见长 和 乏味 ， 然 而 缺乏 经 验 的 配器 者 还 是 常常 掉 进 这 
个 陷阱 。 

对 于 大 型 作品 来 说 ， 配 器 的 一 个 主要 功能 就 是 帮助 整 首 作品 获得 结构 上 的 清晰 性 @。 因 
此 在 本 章 中 ， 我 们 将 检验 大 师 们 如 何 使 全 奏 富 于 效果 ; 如 何 用 管弦 乐队 来 处 理 前 景 、 中 景 
和 背景 材料 ， 如 何 处 理 纯 复 调 性 片断 ; 以 及 如 何 使 用 较 新 的 技术 ， 如 点 描 、 色 彩 旋律 、 以 
及 音 高 着 色 等 。 我 们 将 把 每 个 段落 中 主要 的 结构 因素 分 离 出 来 ， 并 检验 乐队 在 这 一 片段 中 
的 安排 。 对 这 些 片 段 的 研究 要 在 作品 宏观 曲 式 结构 的 环境 中 进行 ， 包 括 它 们 的 主要 主题 或 
主要 特征 〈 旋 律 、 节 奏 、 和 声 ) ， 这 可 以 揭示 出 不 同 的 配器 技术 究竟 是 如 何 为 作曲 家 所 使 
用 ， 以 及 如 何 用 来 巩固 这 首 作品 的 结构 的 。 


加 引 自 乔 伊 斯 ， 凯利 《艺术 与 现实 : 创造 程序 的 多 种 方式 》( New York: Harper Brothers，1958 ) ， 
107 页 。 

加 再 富 于 色彩 和 想象 力 的 配器 也 无 法 托 救 一 首 整 脚 的 作品 :“ 只 有 完美 的 作品 才 有 完美 的 配 
器 。” 一 一 引 自 尼 古 拉 " 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 《配器 法 原理 》 前 言 (New York: Kalmus，m d ， 


vii) 。 
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同 度 和 八 度 的 全 奏 


我 们 将 从 检验 如 何 使 用 全 奏 的 织 体 技术 来 开始 。 全 奏 (tutti) 是 个 意大利 词 ， 指 同 
时 使 用 全 部 或 大 部 分 的 乐队 乐器 。 我 们 一 般 使 用 两 种 类 型 的 全 奏 : (1) 部 分 全 春 ， 即 
仅 使 用 手边 的 某 些 乐器 ; 〈2) 全 体 全 奏 ， 即 同时 使 用 乐队 中 的 每 一 件 (或 几乎 每 一 
件 ) 乐器 。 

下 面 摘录 的 例子 将 显示 出 有 效 地 使 用 同 度 或 八 度 乐队 全 奏 的 片段 。 我 们 将 对 每 一 个 例 
子 分 别 进行 分 析 ， 以 便 把 创造 出 这 种 巨大 效果 的 不 同 手法 分 离 出 来 。 


同 度 全 奏 

由 于 受 乐器 音域 的 限制 ， 真 正 的 同 度 全 奏 是 非常 少 的 。 例 15 一 1 是 一 个 同 度 的 部 分 全 
奏 的 范例 。 我 们 可 以 看 到 作曲 家 省 略 了 长 笛 和 双簧 管 ， 因 为 它们 的 音域 无 法 向 下 延伸 到 足 
以 演奏 整个 片段 。 但 现在 的 作曲 家 有 可 能 让 双 筑 管 来 强调 211 小 节 的 妈 ， 也 有 可 能 用 加 弱 
音 器 的 小 号 来 赋予 这 个 重音 以 特殊 的 韵味 。 然 而 ， 尽 管 现代 作曲 家 也 有 可 能 让 小 号 演奏 束 
个 片段 ， 但 这 却 不 是 小 号 最 好 的 音域 。 请 注意 ， 在 原 谱 中 ， 长 号 被 标记 为 PPP ， 以 避免 乱 单 
整个 乐队 。 小 提 声 部 在 这 里 被 指定 全 部 在 G 弦 上 演奏 (“4e corde" ) ， 它 的 声音 使 这 个 同 
度 片段 的 力量 得 到 加 强 。 即 使 低音 提琴 完全 可 以 演奏 这 个 同 度 片段 ， 作 曲 家 还 是 没有 使 用 
它 ， 因 为 低音 提琴 高 音 的 音准 很 难 控 制 。 除 此 之 外 ， 在 这 个 高 音 音域 ， 低 音 提琴 的 声音 虚 
弱 ， 对 整体 乐队 的 声音 效果 没有 什么 贡献 。 

弦 乐 和 长 号 声 部 使 用 各 种 方式 的 发 音 方法 ， 加 上 中 提琴 的 震 音 〈 很 奇怪 只 有 这 一 种 乐 
器 使 用 震 音 ) ， 给 这 个 平滑 并 由 木管 和 圆号 连 奏 的 线条 增加 了 紧张 度 。 这 个 富 于 想象 但 又 不 
显露 的 安排 给 原本 可 能 是 非常 平 白 的 旋律 陈述 以 微妙 的 点 缀 。 


八 度 全 奏 

例 15 一 2 显示 出 从 130 小 节 开 始 的 八 度 全 体 全 奏 的 例子 ， 这 发 生 在 这 首 交 响 曲 第 一 部 
分 结尾 的 高 潮 处 。 巴 伯 通 过 加 入 铜 管乐器 和 定音鼓 来 重复 乐队 其 他 部 分 演奏 的 D 音 ， 以 造 
成 这 个 渐 强 。 这 个 同 度 的 渐 强 在 131 ~ 132 小 节 处 ， 即 当 这 一 段落 的 核心 乐 思 返 回 并 扩展 到 
几 个 八 度 时 ， 达 到 高 潮 。 在 这 里 ， 巴 伯 非 常 精致 地 将 重复 不 断 地 扩大 ， 以 制造 不 断 变化 的 
乐器 音色 。 
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第 十 五 章 为 管弦 乐队 配器 


例 15 一 1 丹 第 :《 伊 斯 峪 尔 》， 第 206 一 216 小 节 〈 录 音 中 只 有 弦 乐 ) : EECROE 


如 end 


vt 了 三 捷 二 二 三 兰 三 三 三 三 三 : 二 
和 乓 寺 第 二 让 二 寺 二 直人 二 全 
Le ES 
ws 主 三 三 - 
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romranmn 


下 
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例 15 一 2 巴 伯 :《 第 一 交响 曲 》， 第 128 一 136 小 节 : CD-S7TRa 


Eee 


二 
三 二 三 


有 


姓 Eeeee 


下 
下 于 


各 四 证 配 短 友 问 咀 
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请 注意 下 列 细节 ， 

1 在 听 这 个 乐章 时 ， 我 们 能 注意 到 八 度 的 跳 牙 是 这 首 交响 曲 在 这 一 乐章 的 一 个 主要 特 
点 。 巴 伯 是 可 以 在 上 面 的 小 节 中 将 这 一 特点 加 以 扩大 ， 来 让 圆号 、 长 号 的 低音 部 分 和 大 号 
帮助 130 小 节 的 渐 强 的 。 但 是 他 没有 这 么 做 ， 也 许 他 觉得 这 会 使 这 一 特点 太 过 明显 。 在 135 
小 节 ， 圆 号 在 它 的 高 音 区 演奏 ， 因 此 我 们 可 以 推断 巴 伯 要 把 最 有 力 的 音响 保留 在 下 行 滑 音 
的 部 分 。 

2 他 非常 明智 地 在 滑 音 之 前 删除 了 短笛 和 长 笛 ， 而 由 小 提琴 来 普 代 ， 这 样 它们 就 不 会 
在 同 度 音 B” 处 被 迫 撤 出 了 。 

3 长 号 和 大 号 在 135 小 节 也 被 删除 ， 因 为 它们 会 使 滑 音 过 重 。 除 此 之 外 ， 它 们 也 无 法 
演奏 由 尖锐 的 贺 号 所 奏 出 的 高 音 D。 

4. 在 136 小 节 进入 的 第 三 长 号 、 大 号 和 定音鼓 ， 以 及 它们 演奏 的 低音 B*， 强 化 了 这 
个 乐句 的 结束 感 。 


多 个 八 度 的 全 奏 

乐队 铺 成 几 个 八 度 的 齐 奏 一 直 被 普遍 应 用 ， 它 经 常用 来 引出 新 的 乐 思 ， 或 对 以 前 的 乐 
思 加 以 总 结 ， 或 者 像 下 面 的 例子 那样 ， 在 一 个 主要 的 旋律 在 复 调 性 展开 之 前 ， 先 进行 旋律 
的 陈述 。 在 这 里 ， 莫 扎 特使 用 了 部 分 的 几 个 八 度 的 全 奏 。 由 于 自然 圆号 有 很 多 音 不 能 演奏 ， 
因此 莫扎特 将 其 省 略 。 


例 15 一 8 莫扎特 :《 第 四 十 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 125 一 132 小 节 : CD-eTRa0 
Allegro assai 
2 下 ME 全 
" =EEEEEEEEEEEEEEEE 红 
了 ，，| 一 
二 ， E | ， 
a 三 生 生生 生计 FE E 有 
交 ， 
旺 二 | 
有 0 ， 闻 
am :三 三 主 类 大 全 关 生 于 三 三 三 三 大 2 
天 证 
IE 
吕 三 全 三 和 三 三 三 三 三 工 2 
， 了 主 皇 眶 闻 
、 必 站 全 直人 
汉 2 名 
wm 至 三 3 王 := 在 三 = 三 三 三 三 下 
站 ， | 
器 生生 :三 三 全 三 三 三 三 三 = 
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三 三 = 二 


使 人 感 兴趣 的 是 这 个 八 度 全 奏 各 声 部 距离 的 多 样 性 。 最 初 ， 第 一 和 第 二 小 提琴 、 长 笛 
及 两 个 双簧 管 演奏 同 度 ， 其 下 方 的 八 度 则 稀疏 地 分 配给 中 提琴 和 单簧管 ， 再 下 面 一 个 八 度 
则 较 重地 分 配给 大 提琴 和 两 个 大 管 ， 并 由 低音 提琴 在 更 下 方 的 八 度 加 以 支持 。 从 128 小 节 开 
始 ， 莫 扎 特 以 不 同 的 方式 将 乐队 分 隔 ， 尤 其 是 在 128 一 129 小 节 ， 将 中 间 的 音域 配 得 较 重 。 
通过 他 的 配器 ， 莫 扎 特 很 明确 地 希望 这 样 来 理解 主题 ; 


例 15 一 4 莫扎特 要 让 他 的 主题 用 这 样 的 方式 来 听 : 
0 

和 THESE 

三 EEEE 生生 EE 斌 下 


在 130 ~ 132 小 节 处 ， 在 高 八 度 重复 小 提琴 的 长 笛 、 双 簧 管 和 单簧管 为 弦 乐 高 音 区 的 主 
要 旋律 增加 了 更 多 的 光泽 和 明亮 度 。 我 们 可 以 从 这 个 重复 方式 的 微妙 变化 中 得 到 深刻 启示 ， 
即 作曲 家 是 如 何 通过 配器 来 阐明 意图 的 。 举 例 来 说 ， 假 如 莫扎特 使 这 三 种 木管 乐器 与 小 提 
琴 处 于 同一 个 音域 ， 他 就 必须 在 演奏 这 个 片段 的 最 后 一 个 音 时 被 迫 撤 出 长 币 和 双簧管 〈 不 
仅 如 此 ， 双 簧 管 还 会 把 非常 沙哑 的 音质 加 在 C 音 上 ) 。 现 在 这 些 乐 器 在 其 所 在 的 音域 里 把 
空间 填补 得 非常 好 ， 而 长 笛 在 它 的 高 音 区 时 也 不 致 落 单 。 莫 扎 特 通过 将 音 在 各 个 乐器 中 仔 
细 地 分 配 ， 使 他 获得 了 像 上 面 谱 例 中 所 显示 的 效果 。 
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在 例 15 一 5 中 ,我们 可 以 见 到 乐器 和 当时 演奏 法 的 限制 深 深 地 影响 了 这 个 乐队 全 奏 的 
安排 。 尤 其 要 注意 小 号 、 贺 号、 长 稍 和 小 提 和 琴 声 部 。 


例 15 一 5 贝多 芬 :《 第 九 交 响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 16 一 21 小 节 : 人 


Allegro ma non troppo 
77 


忆 


nm | 莓 


ww 人 (上 生生 十 汪 


] 
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这 个 强 有 力 的 片段 在 今天 也 许 会 以 不 同 的 方式 来 配器 (但 不 一 定 更 好 !) 。 例 如 短笛 可 
以 演奏 弱 拍 起 的 D 那个 音 ， 来 强调 这 个 极为 重要 的 下 行 四 度 。 第 一 长 笛 也 许 演奏 最 上 方 的 
D,， 这 在 现在 的 乐器 上 是 可 能 的 ; 第 一 小 提琴 也 许 会 被 分 配 在 更 高 的 一 个 八 度 〈 这 个 音 区 在 
贝多 芬 的 时 代 如 果 不 是 从 来 没有 使 用 过 ， 至 少 也 是 极为 罕见 的 ) ; 小 号 和 四 个 圆号 是 可 以 用 
八 度 与 乐队 的 其 他 乐器 演奏 这 整个 片段 的 。 不 仅 如 此 ， 现 代 的 乐队 可 以 使 用 五 个 定音鼓 ， 
因此 这 一 片段 的 几乎 任何 一 个 旋律 音 ， 都 可 以 用 这 个 乐器 演奏 。 

尽管 贝多 芬 当时 没有 这 些 选择 ， 他 还 是 写 出 了 一 个 非凡 的 高 潮 。 他 把 对 第 三 和 第 
四 圆号 、 小 号 以 及 定音鼓 的 限制 转换 成 了 一 种 优势 。 他 不 仅 强调 了 21 小 节 强 有 力 的 D 
音 ， 还 将 这 一 乐章 最 开始 处 的 开放 五 度 和 四 度 召唤 回来 。 要 留心 哪些 音 被 重复 了 ， 哪 
些 音 没有 重复 。 还 要 注意 到 长 笛 没 有 同音 重复 小 提琴 、 双 簧 管 和 单簧管 ， 而 是 被 安排 
在 高 八 度 上 。 这 是 真正 的 现代 配器 思维 ， 因 为 长 笛 声 部 如 此 之 高 ， 它 可 以 穿 透 乐 队 织 
体 的 其 他 部 分 。 

分 别 检验 每 一 个 乐器 声 部 ， 根 据 你 对 贝多 芬 时 代 乐器 音域 的 知识 来 断定 ， 为 什么 从 八 
度 分 配 的 角度 来 说 ， 某 些 乐 器 会 偏离 由 弦 乐 演奏 的 旋律 。 研 究 贝 多 芬 在 这 些小 节 中 的 配器 ， 
会 使 我 们 在 了 解 某 些 乐 器 音域 的 长 处 和 弱点 时 受益 匪 浅 。 诸 如 两 只 长 笛 从 18 小 节 开始 就 需 
要 互相 重复 ， 以 便 给 它们 自己 的 线条 增添 一 些 分 量 ; 双簧 管 和 单簧管 的 声 部 安排 (为 了 加 
强 第 一 单簧管 和 两 只 双簧 管 在 18 小 节 最 后 部 分 演奏 的 音域 ， 第 二 单簧管 使 用 了 十 度 跳 进 ， 
虽然 它 可 以 在 较 低 的 八 度 上 继续 演奏 ) ; 以 及 降 B 调 圆号 在 这 个 调 中 可 以 使 用 的 有 限 的 
音 等 。 

最 后 一 个 例子 出 自 斯 美 塔 纳 。 它 从 有 力 的 旋律 性 全 奏 开 始 ， 在 第 8 小 节 转 换 成 有 活力 
的 旋律 音 型 ， 并 由 不 断 重复 的 铜 管 和 艾 在 正 拍 加 强 。 这 一 段落 中 持续 的 铜 管 和 声 为 全 奏 部 
分 提供 了 凝聚 力 。 木 管 和 弦 乐 从 第 8 小 节 开 始 本 应 该 是 活跃 而 有 生气 的 ， 但 丰满 明亮 的 铀 
管 声音 强化 了 这 一 特性 ， 把 气氛 泻 染 得 更 如 庆典 一 般 。 

今天 的 作曲 家 会 如 何 配 这 个 片段 呢 ? 也 许 小 号 和 圆号 会 用 同 度 和 八 度 与 木管 和 弦 乐 

-起 来 演奏 这 个 旋律 ， 但 这 可 能 会 使 这 个 八 分 音符 的 旋律 过 于 迟钝 ， 从 而 丧失 了 这 一 片 

段 轻 快 的 特点 。 他 也 可 以 把 从 第 8 小 节 开 始 的 铜 管 在 强 拍 击 节 的 和 弦 去 掉 ， 或 是 把 整个 
铜 管 完全 去 掉 ， 这 样 会 使 这 个 片段 更 加 清脆 。 或 者 他 可 以 加 进 木 琴 ， 给 木管 的 八 分 音符 
增加 一 些 金属 般 的 声音 ， 但 那样 又 不 符合 斯 美 塔 纳 19 世纪 中 期 乐队 的 风格 。 斯 美 塔 纳 的 
处 理 手法 给 那些 非常 敏捷 的 乐器 提供 了 一 个 在 各 自 最 好 音域 里 进行 炫 光 的 机 会 。 旋 律 乐 
器 八 分 音符 的 音 型 所 暗示 出 的 和 声 由 持续 的 铜 管 和 弦 实 现 ， 赋 予 这 首 作品 一 个 兴奋 的 
开始 。 
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例 15 一 6 斯 美 塔 纳 :《 被 出 卖 的 新 嫁 娘 》， 序曲， 第 1 一 12 小 节 : IE 
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552 


第 十 五 章 为 管 玉 乐 队 配 问 


mu 有 于 
2PL 三 兰 
上 = 
Ban 三 三 三 三 
了 了 六 
am 侍 宇 党 三 才 E 
和 王 了 人 
了 了 了 六 
2FTpt  E 三 主 : 码 : 在 
7 | 了 
mm 和 三 三 = 四 拓 --= 陡 
了 出 六 
am 三 上 和 让 
mp 让 和 攻 
他 
人 有 上 了 > > > 二 二 >>>>>- -~ 
姥 一 二 |Y 一 | ar ES 和 ”一 | 学 了 和 本 
本 三 三 三 = 三 三 = 三 三 = 所 = 三 5E= 三 = 
寻 一 二 | mw 一 |zr ee 久 一 |J 坟 一 
FE 了 Eee 
本 三 
了 -|7 过 | 专 |y 吉 | 访 ” 7 安 
， 上 4 > 
| f 二 了 委 了 7 国 和 洁 国 FE 与 本 
人 | 三 三 三 计 三 
了 “一 一 二 二 


553 


配器 法 教程 


乐队 中 前 景 、 中 景 和 背景 因素 的 分 配 


在 前 几 章 中 ， 我 们 讨论 了 配器 时 在 乐队 各 个 乐器 组 中 前 景 、 中 景 和 背景 因素 的 问题 ， 
以 及 在 各 个 乐器 组 内 部 的 一 些 组 合 的 问题 。 在 这 一 章 中 ,我 们 将 要 介绍 全 体 乐 队 在 配器 中 
是 如 何 区 分 前 景 、 中 景 和 背景 的 。 我 们 将 用 这 些 术语 来 描述 那些 清楚 地 展现 旋律 加 伴奏 这 
一 更 符合 传统 观念 的 织 体 ， 严 格 的 主 调和 弦 式 织 体 ， 以 及 那些 由 两 个 或 更 多 不 同 乐 思 构 成 
的 《其 中 的 一 个 常常 会 在 旋律 的 显著 性 上 比 其 它 的 乐 思 更 为 重要 ) 、 复 调 倾向 更 加 明显 的 
织 体 。 


在 主 调 织 体 当 中 

在 这 一 节 中 ， 我 们 将 要 从 前 景 和 背景 的 角度 研究 主 调 音 乐 配器 中 不 同 的 种 类 ， 
1 有 伴奏 的 旋律 ; 

2， 独 立 和 弦 的 声 部 分 配 〈 在 这 一 和 弦 内 部 的 空间 和 重复 ) ; 

3， 在 和 弦 式 织 体 中 的 重复 及 声 部 进行 。 


有 伴奏 的 旋律 

在 这 一 类 型 中 最 明显 而 又 有 效果 的 例子 摘自 柴 科 夫 斯 基 的 交响 诗 《里 米 尼 的 弗 兰 切 斯 
卡 》( 例 15 一 7) 。 旋 律 由 单簧管 单独 引入 ， 然 后 非常 自然 地 接 到 由 弦 乐 主 调 织 体 伴 奏 的 音 
调 中 。 一 般 来 说 ， 伴 奏 的 色彩 经 常 要 与 独奏 乐曲 形成 对 比 〈 有 时 对 比 还 会 很 强烈 ) ， 这 个 例 
子 就 是 如 此 。 然 而 在 很 多 情况 下 ， 成 功 的 伴奏 是 由 跟 独 奏 相 同 或 近似 的 乐器 担任 的 。 在 这 
里 ， 弦 乐 的 拨 弦 与 单簧管 的 旋律 形成 对 比 ， 使 单簧管 的 声音 更 温暖 。 在 这 里 使 用 弱 音 器 
(con sordino) 并 没有 什么 意义 ， 因 为 拨 弦 不 太 受 弱 音 器 的 影响 ， 它 是 为 下 一 个 段落 预先 准 
备 的。 这 个 从 340 小 节 前 弱 拍 起 的 段落 〈 小 提琴 接 过 单簧管 的 旋律 ， 用 八 度 在 由 弦 乐 的 低 
音声 部 以 及 持续 的 大 管 、 圆 号 和 定音鼓 构成 的 伴奏 之 上 演奏 ) 与 单 入 管 的 呈 示 形成 美妙 的 
对 比 。 

在 这 个 例子 当中 ， 时 机 的 选择 ， 音 符 和 休止 符 位 置 的 安排 ， 以 及 色彩 的 分 配 都 很 重要 。 
把 一 个 新 起 的 乐句 〈 包 括 弱 拍 起 的 乐句 ) 分 配给 一 个 新 的 乐器 ， 或 是 在 新 的 色彩 进入 之 前 
安置 一 个 休止 ， 是 引入 新 的 旋律 因素 并 确保 它们 被 明确 感知 的 两 种 非常 好 的 方式 。 


例 15 一 7 桌 科 夫 斯 基 : 《里 米 尼 的 弗 兰 切 斯 卡 》， 第 325 一 349 小 节 : 
325 ”Andante 
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在 前 面 几 章 讨论 乐器 的 合唱 式 织 体 时 ， 引 用 了 一 些 前 景 和 背景 的 配器 例子 。 这 里 我 们 


再 给 出 两 个 。 
例 15 一 8 韦伯 :《 魔 弹射 手 》， 序 曲 ， 第 1 一 19 小 节 : 3 
放 公 
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例 15 一 8 从 第 10 小 节 开始 ， 弦 乐 为 四 个 圆号 提供 了 美妙 的 伴奏 。 在 这 个 例子 当中 ， 蓄 
乐 在 圆号 进入 的 前 一 小 节 之 前 演奏 前 景 材 料 ， 然 后 将 它们 的 角色 转 成 背景 。 第 一 和 第 二 小 
提琴 演奏 亚 音 ， 弦 乐 的 低 声 部 演奏 持续 的 长 音 。 圆 号 的 声音 在 这 里 非常 清新 ， 因 为 这 是 这 
种 音色 第 一 次 在 这 首 作品 中 出 现 。 

为 了 理解 例 15 一 9 当中 隐藏 在 复杂 总 谱 背 后 的 配器 思维 ， 我 们 必须 首先 看 一 下 马 勒 这 
首 作品 的 钢琴 谱 。 注 意 这 里 只 有 两 种 因素 : 右手 八 分 音符 的 前 景 和 左手 八 分 音符 的 背景 。 
在 这 个 一 对 一 的 对 位 里 ， 我 们 推断 还 有 第 三 个 因素 ， 即 那个 暗示 性 的 低音 持续 音 D#， 钢 琴 
家 在 演奏 这 几 小 节 时 会 使 用 制 音 踏板 来 突出 这 个 音 。 在 管弦 乐 版 本 中 ， 马 勒 确实 在 开始 的 
部 分 把 这 个 音 分 配给 了 第 四 圆号 和 低音 单 筑 管 。 钢 琴 版 本 中 主要 的 两 个 部 分 则 分 给 了 不 
同 的 乐器 。 没 有 哪 两 样 乐 器 演奏 同样 的 材料 能 够 超过 几 个 音 的 长 度 ， 因 此 ， 几 乎 每 个 音 
的 色彩 都 不 一 样 ， 产 生 了 一 种 类 似 于 后 来 在 表现 主义 作曲 家 手中 流行 的 点 描 或 音色 旋律 
织 体 的 手法 (我们 将 在 本 章 稍 后 的 部 分 学 习 这 种 类 型 的 织 体 ) 。 仔 细 研 究 这 个 片段 ， 把 每 
一 个 乐 思 、 甚 至 每 一 个 音 的 重复 列 出 一 个 单子 ， 这 样 你 的 耳 条 就 会 对 这 些 合成 的 声音 熟 
悉 起 来 。 

从 瓦格纳 和 马 勒 的 时 代 直 到 今天 ， 作 曲 家 们 已 经 非常 善于 利用 在 19 世纪 里 发 展 起 来 
的 巨大 的 乐队 能 量 。 不 过 有 时 这 些 作曲 家 ， 包 括 马 勒 在 他 的 《 亡 儿 之 歌 》 里 ， 经 常 选 择 
不 使 用 大 型 乐队 。 而 当 用 大 型 乐队 时 ， 他 们 则 注重 单一 乐器 的 重要 性 及 其 声音 特性 ， 而 
不 是 像 某 些 作曲 家 那样 热衷 于 华丽 的 组 合 。 有 些 人 认为 把 大 型 乐队 当 作 室内 乐 来 处 理 ， 
偏离 了 有 效 的 配器 方式 。 我 们 相信 ， 只 要 具有 配器 所 需要 的 丰富 想象 力 和 技巧 ， 这 两 种 
方式 都 是 合理 的 。 如 果 音 乐 是 优秀 的 ， 那 么 无 论 使 用 那 一 种 方法 ， 其 效果 都 将 是 令 人 满 
意 的 。 


例 15 一 9 马 勒 :《 亡 儿 之 歌 》,“ 烛 日 东升 "， 第 58 人 一 61 小 节 : 
a， 钢 雁 版 本 : 


了 Etwas bewegter [全 \ 一 、 
攻 
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b， 管弦 乐队 版 本 : CD-57TR35 


Etwas bewegter /Fubato) 
al eiclenisejha1tlichemn diruck 


2 本 
中 性 三 二 : 昌 一 三 三 半 三 


太 呈 如 本 


全 体 乐队 的 和 弦 声 部 分 配 
在 前 几 章 中 ,我 们 已 经 讨论 了 由 不 同 乐器 声 部 演奏 、 在 单独 和 弦 内 的 音 的 排列 。 现 在 
让 我 们 来 检验 那些 成 功 地 为 全 体 乐队 配器 的 总 谱 里 和 弦 排 列 和 重复 的 情况 。 我 们 已 经 谈 过 
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和 弦 排 列 的 三 种 主要 方式 : 至 置 法 、 交 置 法 和 包 置 法 。 在 使 用 全 体 乐 队 时 ， 各 种 排列 通常 
是 结合 着 使 用 的 ， 就 像 下 面 例子 中 所 显示 的 那样 。 在 这 些 例子 当中 ,我 们 把 相近 的 乐器 用 
方 括号 进行 标注 ， 来 显示 在 乐器 组 之 间 使 用 了 哪些 排列 。 所 有 的 音 都 用 实际 音 高 记 谱 。 
首先 ， 我 们 要 制定 一 些 在 为 和 弦 式 织 体 配 器 时 所 要 遵循 的 规则 : 
1， 旋 律 音 应 该 比 和 藤 音 突出 ; 
2， 一 定 要 注意 把 音 分 配 在 每 个 乐器 最 好 的 音域 里 ， 这 样 才 有 可 能 奏 出 所 要 求 的 力度 ; 
3 当 重 复 和 弦 音 时 ， 使 用 音响 较 近 似 的 乐器 ， 这 在 同音 重复 时 尤其 重要 。 


贝多 芬 《 庄 严 弥 撤 》 

在 例 15 一 10 当中 ， 第 1 小 节 的 主 和 弦 强 调 主音 D。 所 有 的 弦 乐 ， 加 上 两 个 小 号 、 三 个 
圆号 、D 音 定音鼓 和 高 八 度 的 两 个 长 笛 ， 一 起 制造 了 一 个 相当 开放 的 声音 。 和 弦 中 其 他 的 
音 仅 由 双 筑 管 、 单 答 管 、 第 二 圆号 和 第 二 大 管 来 演奏 。 由 于 音域 分 配 的 原因 ， 这 些 音 给 人 
的 印象 好 像 是 D 音 上 方 最 初 的 几 个 泛音 。 

在 另 一 方面 ，21 小 节 处 的 和 弦 则 十 分 丰满 ， 因 为 每 个 乐器 组 都 包括 了 主音 和 弦 里 所 有 
的 音 。 在 实际 的 音乐 当中 ,由 管风琴 支持 的 合唱 就 是 在 这 里 进入 的 ， 再 加 上 一 个 突然 的 力 
度 记 号 了 ， 使 它 比 我 们 录音 中 仅 由 乐队 演奏 的 和 弦 听 起 来 更 为 厚重 。 注 意 在 第 1 小 节 的 重 
复 中 ， 两 支 长 笛 被 安置 在 第 一 小 提琴 上 方 的 八 度 上 ; 而 在 21 小 节 ， 第 一 长 笛 用 同 度 重复 第 
一 小 提琴 ， 而 第 二 长 笛 则 单独 演奏 A" 。 在 这 个 最 有 效果 的 排列 中 ， 上 方 八 度 的 音 〈D; 至 
D') 仅 由 单独 的 木管 乐器 来 重复 ， 下 方 八 度 上 的 音 〈D? 至 D*) 则 由 更 多 的 乐器 来 重复 ; 
因此 也 就 更 显著 。 


例 15 一 10 贝多 芬 :《 庄 严 弥 撤 》， 第 1 小 节 和 第 21 小 节 的 和 弦 : -下 人 


ma ma 


木管 和 


弦 乐 


Vi D8 


韦伯 《 魔 弹 射手 》 序 曲 
例 15 一 11 显示 了 这 首 序曲 主要 部 分 的 高 潮 和 弦 ， 在 实际 的 音乐 中 ， 这 个 和 弦 由 于 弦 乐 
的 震 音 和 定音鼓 的 滚 奏 而 显得 更 为 有 力 。 
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例 15 一 11 韦伯 :《 魔 弹射 手 》， 序 曲 ， 第 284 小 节 -am 
2 和 
上 


让 我 们 研究 一 下 是 什么 使 这 个 和 弦 如 此 富 于 效果 。 弦 乐 用 香 置 法 从 低音 的 C? 到 高 音 的 
G'。 很 奇怪 的 是 ， 第 二 大 管 是 唯一 演奏 低音 C? 的 乐器 。 铜 管乐器 也 是 使 用 倒置 法 ， 只 有 双簧 
管 和 单簧管 是 用 交 置 法 。 在 重复 方面 ， 韦 伯 一 定 感到 第 二 双簧 管 和 第 一 小 号 在 声音 上 比 单 簧 
管 和 小 号 更 为 接近 。 发 现 哪些 乐器 没有 重复 也 是 一 件 很 有 意思 的 事情 : 第 一 双簧 管 ， 第 一 和 
第 四 圆 导 ， 第 二 长 号 ， 第 二 大 管 。 作 曲 家 显然 觉得 在 这 么 好 的 音域 里 ， 这 些 乐 器 无 需 重复 就 足 
够 有 效果 了 。 仔 细 思 考 这 个 和 弦 的 排列 ， 你 也 许 希望 在 自己 的 作品 里 来 模仿 如 此 光辉 的 和 弦 。 


舒 曼 《 第 一 交响 曲 》 

首先 让 我 们 查 明 在 例 15 一 12 的 和 弦 进 行当 中 ,每 曼 是 如 何 突出 旋律 以 及 处 理 声 部 进行 
的 。 在 实际 的 音乐 当中 ， 舒 曼 以 不 分 奏 的 方式 演奏 双 音 和 三 音 和 弦 ， 以 获得 一 种 扫 掠 的 声 
音 ， 并 使 这 些 和 弦 围 绕 上 一 种 鸣 振 的 效果 。 

例 15 一 12 舒 曼 :《 第 一 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 3 一 4 小节: [FE 


重 ] zf 2 和 2RL[ 生 
一 on 2[ 欠 ao 二 全 三 | 
- 理 二 之 人 了 3 


四 [ 一 
村 2Bwn._ 


ES 下 全 生 宇 3 


病 配 Vi 


芯 乐 


3 
3 
ee 6 去 be 喜 be 
1 


上 


ww 的 ， 


所 有 和 张 中 的 每 个 音 都 至 少 被 重复 一 次 ; 所 有 弦 乐 的 音 都 被 木管 以 鸽 置 法 进行 重复 ; 
降 B 调 的 圆号 和 小 号 演奏 在 这 种 情况 下 它们 所 能 演奏 的 音 一 一 “圆号 五 度 "。 
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例 15 一 13 圆号 五 度 : LEE 


二 支 C 调 小 号 


二 支 C 调 圆号 


注意 这 里 和 弦 的 声 部 进行 是 “教科 书 般 的 正确 " : 在 Vi 和 弦 中 的 七 音 都 是 下 行 解决 ;只 
要 可 能 ， 所 有 的 主音 和 属 音 都 作为 共同 音 保留 ， 涉 及 到 “圆号 五 度 ” 的 音 除 外 了 。 很 有 意味 的 
是 ， 舒 曼 在 这 些小 节 中 没有 使 用 长 号 和 定音鼓 ， 这 是 为 了 下 一 乐句 更 为 有 力 的 和 弦 而 保留 的 。 


勃 拉 姆 斯 《第 三 交响 曲 》 

很 多 浪漫 派 作曲 家 喜欢 用 勃 拉 姆 斯 结束 他 的 《第 三 交响 曲 》 的 方式 来 结束 一 个 乐章 
就 是 把 最 后 一 个 和 弦 中 最 高 的 音 分 配给 木管 。 但 是 用 这 么 轻 的 力度 演奏 勃 拉 姆 斯 写 的 那些 
音 ， 尤 其 是 第 一 长 笛 的 高 玉 ， 是 非常 困难 的 ， 而 且 这 些 和 弦 总 是 会 比 要 求 的 力度 要 强 。 


例 15 一 14 亏 拉 姆 斯 :《 第 三 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 最 后 的 和 弦 : [ce-smo] 
2R.[ 血 
厂 Bin 本 
木管 和 
钢管 元 生 人 
络 和 | 
和 


两 支 长 笛 在 这 个 和 弱 结 构 里 可 以 轻易 地 压倒 其 他 声 部 ， 因 为 这 是 唯一 演奏 两 个 最 高 音 
的 乐器 。 而 且 因为 没有 其 他 乐器 重复 它们 ， 它 们 在 这 个 音域 尖锐 的 音色 就 不 会 被 抵消 。 假 
如 勃 拉 姆 斯 把 最 高 的 八 度 分 配给 弦 乐 ， 而 由 木管 在 低 八 度 重复 ， 这 个 和 弦 将 会 容易 控制 得 
多 。 但 在 这 里 他 不 能 这 么 做 ， 因 为 第 一 长 笛 正 在 持续 从 前 一 小 节 延 续 过 来 的 高 音 ， 而 弦 乐 
在 这 之 前 的 旋律 线条 也 同样 在 中 音 区 里 。 然 而 勃 拉 姆 斯 的 和 弦 排 列 却 制造 出 一 个 美丽 明亮 的 
声音 ， 它 既 温 暖 又 柔和 。 这 种 仅 用 长 笛 在 最 高 音域 ， 而 由 其 他 乐器 在 它们 的 中 音 区 或 低音 区 


@， 作曲 家 在 为 自然 小 号 和 圆号 写作 时 会 使 用 这 种 方式 。 旋 律 中 音阶 的 第 一 ， 第 二 和 第 三 级 音 在 配 和 声 
时 ， 分 别 由 同 度 或 六 度 配 第 一 个 音 ， 五 度 配 第 二 个 音 ， 三 度 配 第 三 个 音 。 这 种 配 和 声 的 方式 在 18 和 19 世纪 
如 此 流行 ， 以 至 被 称 为 “圆号 五 度 " ， 尽 管 实际 上 只 有 中 间 的 那个 音程 才 是 五 度 〈 同 时 参见 例 9 一 9) 


562 


第 十 五 章 为 管弦 乐队 配器 
演奏 的 现象 ， 也 使 这 个 乐章 在 结束 时 ， 在 高 音 和 低音 之 间 产生 了 一 个 明确 的 间隔 。 
我 们 现在 给 出 钢琴 缩 谱 和 乐队 总 谱 ， 来 研究 一 下 在 这 之 前 的 片段 (在 主要 主题 再 现时 ) 。 


例 15 一 15 ” 亏 拉 姆 斯 :《 第 三 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 183 一 187 小 节 : 
a， 缩 谱 : 


b 总 谱 ， [ER 
Allegro moderato 
记名 党 
机 下 - 
所 
ww | 村 = 
所 要 
uc 铺 本 E 
了 
Ban 三 :三 
Cbmn, 一 二 : 
7 
Crm 一 := 三 
7 了 
rn( 导 和 二 9 
杰 扩 
下 Tpt- 硬 ， -一 
= 
Timp 
攻守 
ne 
化 芒 信访 # 十 
Te 
we 
7 
DB = 二 去 三 三 三 王 - 
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这 一 片段 中 光彩 夺目 的 配器 既 没 有 湾 没 也 没有 遮盖 第 一 和 第 二 小 提琴 的 旋律 ， 因 为 小 
提琴 处 在 最 好 的 音域 当中 。 高 音 区 的 长 笛 对 每 小 节 最 初 的 旋律 音 加 以 重复 ， 使 这 一 旋律 得 
到 加 强 。 注 意 ， 每 个 和 弦 都 由 各 乐器 组 完整 地 呈现 出 来 ， 而 且 覆 盖 了 从 C? 到 Fe 的 所 有 八 
度 。 我 们 建议 读者 做 一 个 自己 的 木管 和 铜 管 和 弦 的 缩 谱 ， 来 确切 地 找 出 哪些 音 被 重复 ， 以 
及 在 这 些小 节 当 中 声 部 进行 是 如 何 安排 的 。 


马 勒 《第 一 交响 曲 》 

在 马 勒 《 第 一 交响 曲 》 的 最 后 〈 例 15 一 16) 有 一 个 光辉 的 和 弦 ， 辅 之 以 弦 乐 的 震 音 、 
定音鼓 和 三 角 铁 的 滚 奏 、 以 及 钱 的 太 击 。 上 方 每 一 个 八 度 都 包含 了 所 有 的 和 弦 音 ， 而 在 由 
大 提琴 、 低 音 提琴 、 大 号 、 第 三 长 号 和 定音鼓 演奏 的 最 低 八 度 中 ， 只 有 主音 一 个 音 。 这 个 闪 
烁 的 声音 是 由 高 音 铜 管制 造 的 ， 辅 之 以 小 提琴 、 长 和 和 短笛 在 高 一 个 和 两 个 八 度 上 的 重复 。 


例 15 一 16 马 勒 :《 第 一 交响 旧 》， 第 四 乐章 ， 第 723 一 727 小 节 : [区 =- 和] 


德 彪 西 《大 海 》 

我 们 现在 要 来 学 习 这 样 一 种 和 弦 ， 即 作曲 家 必须 以 某 种 方式 来 安排 这 个 和 弦 的 发 音 ， 
以 便 使 演奏 者 能 够 从 他 奏 至 癌 。 要 达到 这 个 目的 ， 作 曲 家 就 必须 把 音 分 给 能 够 控制 这 些 音 
的 音量 的 那些 乐器 。 在 《大 海 》 中 ， 德 彪 西 出 色 地 使 用 了 这 种 手法 。 最 高 的 音 〈A 和 ) 分 
配给 了 第 一 小 提琴 、 短 笛 和 竖琴 。 对 于 小 提琴 来 说 ， 演 奏 这 么 高 的 音 是 没有 问题 的 ， 而 且 
它 可 以 把 任何 音 都 奏 得 很 轻 ， 无 论 是 高 音 还 是 低音 。 短 笛 也 可 以 奏 得 很 轻 ， 因 为 它 处 在 一 个 
不 是 很 暴露 的 音域 ， 所 以 可 以 把 这 个 记 谱 为 符 兰 的 音 控 制 得 很 好 。 竖琴 提供 了 一 系列 “ 铮 
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多” 的 声音 ， 并 在 四 小 节 的 过 程 中 作 渐 弱 。 应 注意 低音 的 C 生 与 其 他 的 和 弦 音 之 间 有 ~- 个 很 
大 的 间隔 ， 其 他 各 乐器 组 都 是 使 用 码 置 法 。 两 个 小 号 演奏 的 旋律 音 〈 了 生 ) 在 这 个 音域 上 非 
常 明亮 ， 第 二 双簧 管 同音 重复 这 个 音 ， 英 国 管 在 低 八 度 重复 这 个 音 。 除 了 最 低 的 C4+ 音 之 


外 ， 这 个 E* 和 两 个 高 音 的 A +， 是 唯一 用 同 度 重复 的 音 。 所 有 的 和 弦 音 都 非常 条 和 ， 并 保 
持 它们 自己 的 独特 色彩 。 


例 15 一 17 德 磺 西 :《 大 海 》， 第 二 乐章 “浪花 的 游戏 "， 在 [29] 之 前 的 4 小 节 : [E-wR 全 


在 和 弦 式 织 体内 部 的 重复 

在 我 们 从 音乐 文献 中 检验 和 弦 式 织 体内 部 重复 的 片段 之 前 ， 让 我 们 先 把 重复 的 原因 和 
结果 简要 地 总 结 一 下 。 原 因 基本 上 有 两 个 : 

1， 抬 高 力度 水 平 ; 

2 制造 微妙 的 色彩 差异 。 

应 该 记 住 : 

1， 同音 重复 通常 会 导致 这 些 乐器 损失 其 特有 的 声音 色彩 。 

2 持续 的 重复 最 终 会 导致 听觉 的 疲倦 。 

3. 八 度 的 重复 通常 会 产生 更 清晰 而 明亮 的 结果 ， 而 且 可 以 升 高 音乐 的 力度 水 平 。 

重复 什么 以 及 如 何 重复 ， 要 依 各 人 的 偏好 而 定 。 这 其 中 有 很 多 因素 ， 包 括 上 面 所 讨论 
过 的 ， 都 必须 加 以 考虑 。 举 例 来 说 ， 贝 多 芬 经 常 使 用 八 度 重复 来 抬 高 一 个 段落 的 音量 ; 莫 
扎 特 、 门 德尔 松 、 德 彪 西 和 拉 威 尔 等 在 他 们 的 旋律 中 偏爱 使 用 没有 混合 的 、 纯 的 、 独 奏 性 
质 的 声音 ， 但 偶尔 也 使 用 重复 ， 有 时 也 用 一 些微 妙 的 方式 来 混合 ; 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 喜 
爱 音色 的 混合 以 及 大 量 的 同音 重复 的 组 合 。 我 们 一 定 要 根据 我 们 的 知识 和 经 验 来 选择 重复 
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的 方式 。 在 各 个 时 代 的 优秀 作品 中 研究 各 种 音色 组 合 的 方式 ， 能 够 帮助 我 们 获得 这 种 知识 ， 
并 能 帮助 我 们 在 选择 时 作出 最 好 的 判断 。 


辐 度 重复 

同 度 重复 有 时 在 某 些 乐器 上 会 产生 不 同 寻常 的 效果 。 由 于 两 个 、 三 个 或 四 个 相似 的 乐 
器 在 演奏 时 音准 不 可 能 总 是 精确 的 ， 结 合 在 一 起 的 声音 就 会 产生 许多 非 谐 音 的 分 音 来 ， 这 
会 减弱 这 些 乐器 上 方 泛音 的 清晰 度 ， 使 奏 出 的 声音 平淡 ， 同 时 也 削弱 了 声音 的 力度 水 平 。 
许多 作曲 家 有 意识 地 使 用 在 下 面 的 马 勒 《第 四 交响 曲 》 的 例子 中 所 使 用 的 手法 。 在 这 里 ， 
四 个 长 笛 演 奏 的 这 个 尖锐 、 倾 诉 的 旋律 可 以 从 下 方 稀疏 的 乐队 织 体 里 穿 透 出 来 ; 而 长 笛 间 
微小 的 音 高 差异 也 给 这 个 段落 带 来 了 美妙 和 温暖 的 性 质 。 


例 15 一 18 马 勒 :《 第 四 交 珊 曲 》， 第 一 乐音， 第 126 ~ 141 小 节 : EEC 
Fiessend, aber ohne Hast. 
2 nl EEE 和 下 和 RE 请 一 is 
性 革 下 E 竺 后 
和 三 一? 7 三 > 7 
7137 4 二 汪 对 
站 -和 睫 光 3 
三 一 / 一 一- 一 子 一 一 一 PP 了 
17 Ar 一 一 一 ， 和 “全 下、 ， 主 2 
入 二 这 入 于 
一 7 vv 一 


如 果 这 个 片段 只 由 一 个 长 笛 演 奏 的 话 ， 音 量 不 会 有 变化 ， 但 却 会 因 过 于 清晰 干净 而 不 
符合 马 勤 的 本 意 。 


八 度 重 复 

柴 科 夫 斯 基 的 《罗密欧 与 朱丽叶 》( 例 15 一 19) 提供 了 一 个 用 八 度 重复 来 提高 力度 的 
绝妙 范例 。 两 个 小 号 同音 演奏 旋律 (a 2) 。 由 全 体 乐 队 构成 的 、 加 重复 的 伴奏 和 弦 ， 有 力 
地 强调 这 个 旋律 线条 。 这 个 和 弦 所 预期 的 效果 就 是 光辉 而 有 力 ， 而 不 是 寻求 它 固有 色彩 的 
微妙 变化 。 

这 个 例子 证 明 ， 如 果 把 两 个 乐 思 用 对 立 的 音色 和 不 同 的 节奏 同时 呈现 出 来 ， 耳 洒 还 是 
有 能 力 把 它们 区 分 开 来 的 。 如 果 你 运用 恰当 的 配器 手段 来 阐明 你 的 乐 思 ， 你 就 会 得 到 预期 
的 效果 。 
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例 15 一 19 ”此 科 夫 斯 基 : 《罗密欧 与 朱丽叶 》， 第 334 一 337 小 节 : 02-57TR45 
Alegro giusto 


在 下 面 这 个 简单 的 例子 中 ， 旋 律 陈述 由 齐 奏 开始 〈 其 实 是 八 度 ) ， 下 方 有 主音 〈 还 有 定 
音 鼓 的 属 音 ) 持续 音 。 从 174 小 节 开 始 ， 旋 律 由 弦 乐 继续 ， 乐 队 的 其 他 部 分 则 演奏 和 弦 式 


567 


配器 法 教程 

和 声 。 而 从 齐 奏 到 比较 丰满 的 和 声 性 织 体 的 转换 是 由 铜 管 和 定音鼓 的 持续 音 来 帮助 完成 的 。 
应 注意 在 第 一 长 笛 和 弦 乐 的 音 高 之 间 有 一 个 很 大 的 间隔 ; 而 且 从 174 小 节 开 始 ， 两 个 长 笛 
都 与 弦 乐 在 音 高 上 有 很 宽 的 间隔 。 还 要 注意 到 ， 和 声 性 织 体 是 弦 乐 进 和 万 四 音 型 的 准备 因 


素 ， 但 弦 乐 本 身 并 没有 分 化 成 和 声 性 织 体 。 这 些 色彩 和 织 体 的 分 化 使 耳 洒 更 容易 将 旋律 和 
和 声 〈 前 景 和 背景 ) 进行 区 分 。 


例 15 一 20 ” 舒 伯 特 :《 第 八 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 170 一 176 小 节 : [ce=srR4] 
Aneen modem 人 
R 加 
皇 单 _ 的 过 二 
所 和 三 : 三 = 于 三 
之 | 
m 壮 生生 至 三 下放 二 三 关 三 三 二 二 二 
凋 万 万 
名 在 | 2 2 旬 
家 二 亲生 
太 下 
1 
加 生生 王 和 芋 和 
站 态 乃 
Zu2 届 
om 和 和 和 EE 
呈 EEEE 人 和 
| 
号 上 | 党 二 | 
一 二 二 
十 订 二 十 二 
Tm 他 万 
一 


轴 
机 
中 .最 
员 


由 
| 
间 
册 


第 十 五 章 为 管弦 乐队 配器 
这 个 精致 的 片段 在 马 勒 《第 四 交响 曲 》 里 重复 出 现 过 三 次 ， 每 一 次 的 配器 都 不 一 样 。 
马 蒜 使 用 三 和 艾 的 平行 进行 ， 并 在 最 后 的 选段 中 使 用 低音 的 反 向 进行 ， 赋 予 这 个 部 分 全 奏 
以 天 籁 般 的 音质 。 这 三 个 配器 中 的 乐器 组 合 要 对 比 着 研究 ， 这 些 不同 的 色彩 处 理 手法 代表 
着 伟大 配器 思维 的 本 质 方面 : 即使 有 如 此 众多 的 色彩 选择 ， 那 些 标志 着 这 些 返回 片段 中 能 
够 辨认 得 出 的 织 体 和 相似 的 和 藤 结 构 ， 能 够 帮助 再 次 出 现 的 陈述 统一 这 个 乐章 。 
1. 36 一 39 小 节 : 在 前 三 小 节 中 ,声乐 下 方 的 和 声 分 配给 长 笛 的 中 音 区 ;两 个 加 弱 音 
器 的 圆号 、 两 个 开放 音 的 低音 圆号 和 竖琴 用 八 度 演奏 。 


例 15 一 21 马 勒 :《 第 四 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 36 一 39 小 节 : [2 


3 。。 Platzlich zurickhaltend 


[和 
硬 用 皇 生 古 全 三 宪 | 


阳 


RE ETEFaETTe 全 这 Dampler ab 

1 嫩 治 Eee 请 
offen zu2 

全 三 兰 三 三 三 


2 二 EEC 
六 计生 EPEEEEEEEEE 


Pe - ter im Him - mel sieht 2 
an 
om 王 
mi 


二 EE 
-js 
酸 诗 


wa 


.|m = 
三 三 寻 


* 应 向 上 移 高 纯 四 度 
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加 弱 音 器 的 弦 乐 是 为 最 后 的 五 度 而 预 留 的 。 应 注意 在 这 个 例子 和 例 15 一 23 当中 ， 由 刷 
子 演奏 的 钱 的 柔和 滚 奏 伴 随 着 这 个 片段 最 初 的 三 小 节 。 

2. 73 一 76 小 节 : 这 个 版 本 以 弦 乐 作为 主要 伴奏 为 特征 ， 还 包括 短笛 在 低音 区 美妙 的 助 
奏 。 坚 琴 开 始 时 用 三 度 ， 然 后 用 八 度 ， 为 73 一 74 小 节 添加 了 平滑 的 齐 奏 。 这 个 版 本 中 柔和 的 
声音 ， 是 由 76 小 节 完整 的 D 大 三 和 蓄 来 帮助 产生 的 ， 而 不 是 由 前 一 小 节 的 空 五 度 造成 的 。 


例 15 一 22 马 勒 :《 第 四 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 72 一 76 小 节 : CD-SATR. 4 


Wieder zurickhaltend 
妈 


第 十 五 章 ”为 管弦 乐队 配器 

3. 106 一 111 小 节 : 这 个 乐句 最 后 一 次 重复 被 扩展 了 ， 而 且 用 两 种 截然 不 同 的 方式 来 

处 理 色 彩 。 首 先是 用 了 非常 季 和 的 铜 管 和 竖琴 (这 一 次 ， 竖 琴 、 圆 号 2 和 圆号 4 与 平行 的 

铜 管 和 弦 成 反 向 进行 ); 然后 用 可 爱 但 较 少 使 用 的 组 合 : 长 笛 、 单 簧 管 和 加 弱 音 器 的 低音 提 
琴 。 竖 琴 是 唯一 在 两 个 乐句 中 都 使 用 的 乐器 。 


例 15 一 23 马 勒 :《 第 四 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 106 一 111 小 节 : COSTR 和 


7106 ”Wieder platzlich zurickhaltend 


本 cLL2 


PHn.2 如 


Fi 长 


记 
了 2 Mar-tha die Kichinmuss seint Sanet Mar-tha die  K5-chin muss setn! 


mit Dampfer 
areo 

一 

DR. 三 : 三 三 


* 应 向 上 移 高 纯 四 度 


在 下 一 个 例子 中 ， 这 首 前 奏 曲 高 贵 的 开始 表明 如 何 通 过 为 不 同 乐器 的 几 个 半 独 立 的 声 
部 制造 音色 深 暗 、 声 响 宏大 、 高 贵 威严 的 色彩 。 这 个 例子 中 出 现 的 声 部 频繁 互 换 是 瓦格纳 
配器 的 一 个 特点 。 

让 我 们 来 研究 一 下 第 一 个 和 弦 。 弦 乐 只 在 最 开始 处 演奏 有 力 的 多 音 和 弦 。 瓦 格 纳 用 小 
提 和 琴 和 中 提 骏 给 第 1 小 节 旋律 的 开始 加 了 一 个 很 强 的 重音 ， 但 随后 又 使 它们 停 下 来 ， 直 到 
第 2 小 节 才 进入 ， 并 与 木管 结合 来 演奏 旋律 。 这 个 旋律 最 初 是 分 配给 小 号 的 ， 然 后 由 在 音 
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响 上 与 之 相 匹 配 的 乐器 ， 即 两 个 双簧 管 和 两 个 单簧管 ， 同 度 重复 小 号 ， 产 生 一 种 既 重 又 暗 、 
类 似 于 军乐 的 色彩 组 合 。 


例 15 一 24 瓦格纳 :《 纽 伦 堡 的 名 歌手 》， 序 曲 ， 第 1 一 9 小 节 : [RD 


和 Sehr manigbewe 
由 


0b. 


fsehr gehalten/ 
2 一 
二 三 三 2 
Jsehrgehnllemy 


了 sehrgehalteny 
| 1 | 


L7 可 fsehrgehallem/ 
2 


条 让 
Vsehrgehalter 


志 和 二 下 


sehrochattem 


Joehrgehnltemy 


CE | 
计生 


重 
J1fsehr gehalter 
各 


了 了 了 
Vin.1 
[过 
他 4 和 
” | 用 全 全 生生 
J| aehr rayig/ RE 
三 三 三 Se 和 
可 sehr ranig 
本 = 和 王 三 三 = 
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了 注 二 和 E = 振 三 


小 号 在 第 2 小 节 退 出 ， 稍 后 被 分 配给 了 一 个 次 要 的 角色 : 在 不 妨碍 这 个 段落 庄严 性 

音域 里 ， 演 奏 背 景 和 声 。 人 们 也 许 会 猜测 ， 瓦 格 纳 把 小 号 从 演奏 旋律 换 成 提供 和 声 ， 

是 因为 他 对 活塞 小 号 演奏 如 此 庄重 旋律 的 能 力 不 放心 。 但 更 有 可 能 的 是 ， 他 不 想 在 这 首 
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序曲 的 第 一 次 旋律 陈述 时 就 造成 高 潮 的 感觉 ， 因 为 他 确实 在 这 首 序曲 的 后 面 把 整个 主题 
都 分 配给 了 小 号 。 这 个 富丽 堂皇 的 主题 旺 示 是 由 第 一 和 第 二 小 提 骏 在 第 2 小 节 开 始 的 
双簧 管 和 单簧管 的 重复 使 弦 乐 更 为 锋利 。 开 始 几 小 节 的 内 声 部 和 声 由 两 个 大 管 、 四 个 圆 
号 、 第 一 和 第 二 长 号 、 以 及 中 提琴 来 填充 ， 这 个 组 合 使 声音 浓厚 温暖 。 最 结实 的 低音 线 
条 交 给 了 第 三 长 号 、 大 号 、 大 提琴 和 低音 提琴 的 八 度 组 合 。 这 个 漂亮 平衡 的 主 调 乐句 是 
由 瓦格纳 选择 的 最 具 优势 的 乐器 组 合 而 产生 的 ， 读 者 也 应 该 考虑 把 它 加 进 自己 的 配器 语 
汇 当中 。 
读者 们 应 该 自己 再 深入 研究 一 下 这 份 总 谱 ， 看 看 瓦格纳 是 如 何 聪明 地 抑制 住 高 音 

域 的 使 用 ， 以 及 到 了 第 18 小 节 时 ， 高 音 音域 是 如 何 使 整个 气氛 变 得 轻快 并 开始 一 一 个 源 
强 的 。 


在 复 调 织 体 当中 

在 为 单独 的 乐器 组 配器 的 章节 里 ， 我 们 已 经 讨论 过 处 理 复 调 织 体 的 问题 。 在 第 五 章 ， 
我 们 观察 过 贝多 芬 《第 七 交响 曲 》 第 二 乐章 中 〈 例 5 一 20) 为 三 个 不 同 因素 配器 的 出 色 手 
法 。 在 这 一 节 中 ,我 们 将 主要 讨论 如 何 从 配器 的 角度 处 理 前 景 、 中 景 和 背景 ， 即 三 个 或 更 
多 同时 出 现 的 重要 音乐 因素 。 你 将 会 发 现 ， 掌 握 如 何 创 造 复杂 的 对 位 织 体 技术 所 需要 的 时 
间 ， 比 创作 主 调 织 体 所 需要 的 时 间 要 多 。 

莫扎特 《第 四 十 一 交响 曲 》(“ 朱 庇 特 ”) 

《“ 朱 庇 特 ” 交 响 曲 》 的 结尾 是 西方 交响 乐 文献 中 复 调 写作 范例 的 一 座 丰 碑 。 这 一 部 分 
引入 了 五 个 主题 ， 其 中 四 个 是 用 对 位 手法 来 处 理 的 ， 第 五 个 在 这 一 部 分 的 高 潮 处 进入 。 在 
赋 格 部 分 中 (我们 的 例子 也 是 从 这 开始 的 ) ， 四 个 主题 依次 进入 ， 然 后 以 各 种 各 样 的 方式 结 
合 。 这 里 五 个 主题 构成 了 这 个 终 曲 的 旋律 材料 ， 莫 扎 特 在 他 的 草稿 里 把 它们 发 展 成 四 重 
对 位 。 


例 15 一 25 莫扎特 :《 第 四 十 一 交响 曲 》(“ 朱 庇 特 ") ， 第 四 乐章 中 的 五 个 主题 ， 第 368 一 424 小 节 : 


第 二 主题 三 
EN 


二 may begin 


三 E 下 二 疆 
划 入 是 | 栖息 二 二 用 每 二 三 三 


4 是 关 三 三 三 三 二 三 
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这 五 个 主题 中 的 任何 一 个 都 有 自己 的 节奏 和 旋律 特点 ， 我 们 可 以 从 相当 复杂 的 织 体 中 
轻易 地 辨认 出 每 个 主题 。 第 一 个 主题 像 是 一 个 持续 旋律 ， 也 曾经 出 现在 第 一 和 第 三 乐章 ， 
这 是 一 个 使 全 曲 统一 的 因素 。 

现在 让 我 们 来 看 一 下 总 谱 。 从 372 到 388 小 节 ， 莫 扎 特 只 重复 了 第 一 主题 。 其 他 旋律 
进入 时 ， 仅 由 弦 乐 组 的 一 个 声 部 来 演奏 。 第 一 主题 每 次 出 现时 ， 色 彩 的 处 理 都 有 些 不 同 ， 
即 用 弦 乐 组 的 一 个 声 部 演奏 ， 但 由 其 他 乐器 组 的 乐器 来 重复 : (1) 大 管 、 圆 号 、 大 提琴 
(2) 长 笛 、 双 簧 管 、 中 提琴 ; (3) 长 笛 、 双 簧 管 、 第 二 小 提琴 ; (4) 长 币 、 双 簧 管 、 第 一 
小 提琴 。 在 这 个 对 位 织 体 中 ,莫扎特 将 低音 提琴 完全 按照 一 个 乐器 组 的 独立 声 部 来 使 用 ， 
这 在 古典 时 期 是 罕见 的 。 


例 15 一 26 莫扎特:《 第 四 十 一 交响 曲 》(* 朱 庇 特 ") ， 第 四 乐章 ， 第 368 一 423 小 节 : [ES5-SAmRs] 
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第 十 五 章 为 管弦 乐队 配器 

随 着 织 体 逐 渐 加 厚 ， 第 三 主题 由 于 中 提琴 和 大 提琴 用 三 度 在 382 ~ 383 小 节 相 结合 、 中 
提 和 骏 和 第 二 小 提琴 在 386 一 387 小 节 相 结合 而 得 到 加 强 。 到 了 388 小 节 ， 这 个 有 分 量 的 织 体 
把 四 个 主题 立刻 全 部 聚集 在 一 起 ， 同 时 增添 了 铜 管 的 持续 音 。 当 这 个 复 调 的 网 络 完全 展开 
时 ， 莫 扎 特 给 已 经 建立 起 来 的 色彩 组 合 以 足够 的 时 间 ， 使 它们 可 以 演 大 完整 的 主 是 ， 这 样 
听众 就 不 必 从 不 断 变换 色彩 的 迷宫 里 去 费力 地 辨认 主要 乐 思 了 。 从 389 小 节 开始 到 400 小 
节 ， 让 

-小 提琴 由 长 笛 同 音 重复 〈 第 三 主题 ) ; 
和 -小 提琴 由 第 一 双簧管 同音 重复 (第 三 ， 第 四 ， 然 后 是 第 二 主题 ) ; 
中 提 蓉 由 第 二 双簧 管 同音 重复 〈 第 四 ， 第 二 ， 然 后 是 第 一 主题 ) ; 
大 提琴 由 第 一 大 管 同 音 重复 〈 第 二 ， 第 一 ， 然 后 是 第 三 主题 ) ; 
低音 提琴 由 第 二 大 管 八 度 重复 〈 第 一 ， 第 三 ， 然 后 是 第 四 主题 ) ; 
圆号 、 小 号 和 定音鼓 提供 有 凝聚 力 的 、 非 主题 的 主 一 属 持续 音 

巨大 的 高 潮 从 402 小 节 开始 构建 并 在 突然 向 主 调 织 体 转 换 时 ， 立即 将 第 五 主题 引进 。 
这 个 结束 的 段落 也 强调 了 第 四 主题 。 第 四 主题 完整 地 演奏 过 三 次 (都 是 用 齐 奏 以 及 主 调 伴 
奏 )。 莫 扎 特 在 这 里 使 用 了 很 多 的 乐器 重复 ， 来 增加 这 个 片段 的 力度 水 平 ， 并 使 每 个 主题 都 
能 被 清楚 地 听 到 。 


瓦格纳 《纽伦堡 的 名 歌手 》 序曲 

在 下 面 的 例子 中 ， 瓦 格 纳 非常 聪明 地 将 三 个 主题 素材 结合 在 一 起 ， 来 制造 一 个 激动 、 
复杂 、 但 又 很 清晰 的 段落 。 听 众 听 到 的 是 三 个 独立 的 因素 ， 这 是 因为 1) 每 个 因素 都 分 配 
给 一 个 独特 的 色彩 组 合 ; (2) 每 个 因素 都 有 不 同 的 节奏 特征 ; (3) 所 有 的 因素 都 已 经 在 这 
个 序曲 中 出 现 过 。 两 个 主要 的 因素 ， 即 宽广 的 低音 提琴 和 第 一 小 提琴 的 旋律 ， 与 登 音 及 快 
速 进行 的 内 声 部 相对 抗 。 

要 注意 每 个 主题 的 色彩 都 至 少 由 一 个 弦乐器 、 一 个 木管 乐器 和 一 个 铜 管乐器 组 成 ， 这 
是 相当 传统 的 19 世纪 的 配器 组 合 

第 一 主题 : 低音 提琴 、 大 号 和 两 个 大 管 〈 低 音 提 琴 的 发 音 要 低 八 度 ) ; 

第 二 主题 : 第 一 小 提琴 ， 由 第 一 单簧管 和 第 一 圆号 同音 重复 ， 并 由 大 提琴 低 八 度 重复 ; 

第 三 主题 : 第 二 小 提琴 和 中 提琴 ， 两 个 长 笛 ， 两 个 双簧 管 ， 第 二 单簧管 ， 第 二 、 第 三 、 
第 四 圆号 ， 以 及 第 二 小 号 〈 演 奏 部 分 旋律 音 ) ， 构 成 三 声 部 和 声 ， 全 部 是 八 度 重复 。 

另外 一 个 使 每 个 主题 区 别 于 其 他 主题 的 原因 是 瓦格纳 使 用 了 不 同 的 发 音 方法 : 

第 一 主题 : 每 个 音 都 用 分 奏 (在 总 谱 上 的 标记 为 : sehr markiert); 

第 二 主题 : 每 个 音 都 用 连 奏 (sehr ausdrucksuoll， 非 常 富 于 表现 力 的 ); 

第 三 主题 : 每 个 音 都 用 断 奏 〈immer gleichmabig eicht ， 一 直 很 轻巧 的 ) 。 

通过 研究 《纽伦堡 的 名 歌手 》 序 曲 这 样 的 作品 ， 我 们 可 以 得 出 一 个 结论 : 要 模仿 19 世 
纪 配 器 大 师 们 大 乐队 的 声音 ， 无 论 音量 是 强 是 弱 ， 其 最 佳 途径 ， 就 是 在 重复 时 应 从 不 同 乐 
器 组 中 选择 乐器 进行 组 合 。 除 此 之 外 ， 在 使 用 浓郁 的 配器 时 ， 要 保证 清晰 性 ， 要 让 每 个 主 
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题 都 有 各 自 的 节奏 特点 。 最 后 一 点 ， 为 了 要 帮助 听众 能 够 从 复杂 的 乐队 织 体 中 区 分 出 不 同 
的 因素 ， 发 音 的 方式 要 有 变化 。 


例 15 一 27 瓦格纳 :《 纽 伦 全 的 名 歌手 》， 序 曲 ， 第 158 一 161 小 节 : CD-&ATRE 
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和 和 汪汪 生生 寿 这 一 
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oraehrmantirrl 


第 十 五 章 ”为 管弦 乐队 配器 


在 不 同 的 织 体 当 中 
下 面 的 四 个 例子 所 显示 的 是 ， 作 品 中 包括 三 个 或 更 多 的 元 素 ， 而 这 些 元 素 在 主题 的 重要 
性 上 是 不 一 样 的 。 这 种 前 景 、 中 景 和 背景 频繁 地 相互 结合 的 例子 在 管弦 乐 文献 当中 不 胜 枚 举 。 


例 15 一 28 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 : 《天 方 夜 齐 》， 第 四 乐章 ， 第 482 一 493 小 节 : [Eeel] 
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里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 《天 方 夜 谭 》 

在 例 15 一 28 中 ， 主 要 主题 是 由 高 音 区 的 大 提琴 、 对 大 提琴 作 同音 重复 的 两 个 圆号 和 在 
高 八 度 重复 的 单簧管 所 构成 的 一 个 哀伤 的 组 合 。 单 簧 管 所 在 的 音域 恰到好处 ， 可 以 被 清晰 
地 听 到 。 中 景 为 舞曲 性 的 伴奏 ， 由 短笛 和 用 双 吐 演奏 断 音 的 两 个 长 笛 ， 以 及 用 跳 弓 演奏 的 
小 提琴 组 成 。 持 续 性 的 背景 由 双簧 管 、 第 二 大 管 、 第 三 和 第 四 圆号 、 中 提琴 、 低 音 提琴 构 
成 ， 其 中 第 一 大 管 和 中 提琴 演奏 晋 音 。 竖 琴 的 分 解 和 弦 将 第 一 和 第 二 乐句 分 开 ， 并 支持 494 
小 节 的 终止 式 〈 没 有 出 现在 谱 例 上 ) 。 


霍 尔 斯 特 《 行 星 组 曲 》“ 木 星 ” 
例 15 一 29 的 片段 高 超 地 结合 了 三 种 音乐 因素 来 制造 闪烁 、 兴 奋 和 炫 技 性 的 织 体 ， 它 在 
156 小 节 造 成 了 一 个 巨大 的 高 潮 。 音 乐 的 前 景 ， 即 主题 ， 最 开始 由 四 个 小 号 演奏 ， 然 后 由 英 
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国 管 、 次 中 音 长 号 、 次 中 音 和 低音 大 号 、 中 提琴 、 大 提 骏 演奏 。 中 景 ， 即 第 二 主题 ， 最 开始 
由 两 个 次 中 音 长 号 ， 然 后 由 六 个 齐 奏 的 圆号 以 及 第 一 和 第 二 小 号 来 演奏 。 音 乐 的 背景 ， 即 和 
声音 型 ， 给 予 这 段 音 乐 以 精彩 的 、 蓬 勃 向 上 的 气质 。 这 里 的 配器 是 由 两 个 短笛 、 两 个 长 笛 、 
三 个 双簧 管 、 三 个 单簧管 、 一 个 为 小 提 骏 持续 旋律 添加 色彩 的 钟 琴 组 成 的 。 


例 15 一 29 鸭 尔 斯 特 :《 行 星 组 曲 》 之 “木星 ”， 第 140 一 156 小 节 : 
Allegro giocoso 


1 


在 E E P_ PE 。， 站 站 
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| 
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第 十 五 章 “为 管弦 乐队 配器 

乐队 其 余 的 部 分 在 148 小 节 加 入 到 了 这 个 巨大 的 全 奏 中 ， 两 个 小 号 为 这 个 旋律 化 的 和 

声 背 景 增添 了 力量 。140 一 148 小 节 中 干脆 的 和 弦 ， 以 及 150 一 156 小 节 和 声 中 厚重 的 低音 ， 

既 能 稳定 节奏 的 律动 ， 又 能 把 它 向 前 推进 。 在 高 潮 形成 之 后 ，156 小 节 的 和 弦 光 芒 四 射 ， 这 

是 由 一 个 惊奇 的 转调 以 及 所 有 运动 的 暂停 所 造成 的 。 这 之 后 ， 我 们 就 会 期 待 下 一 个 事件 : 
一 个 亮 的 铜 管 鼓 号 段落 。 


布 洛 赫 《 所 罗 门 》 

选 自 布 洛 赫 大 提琴 协奏曲 《所 罗 门 》 的 例 15 一 30 也 同样 在 和 声 背 景 上 呈现 出 两 个 截然 不 同 
的 乐 思 。 这 两 个 主要 的 乐 思 各 自 都 有 不 同 的 旋律 轮廓 和 节奏 特点 ， 但 比 上 面 霍 尔 斯 特 的 例子 要 复 
杂 得 多 。 听 众 在 此 已 经 熟悉 了 这 些 乐 思 ， 因 为 它们 此 前 已 经 分 别 在 这 首 协奏曲 中 出 现 过 了 。 

下 面 是 两 个 主要 的 乐 思 和 第 三 个 乐 思 ， 即 在 协奏曲 开始 时 出 现 过 的 一 个 旋律 片段 。 


例 15 一 30 布 洛 幸 :《 所 罗 门 》 中 的 旋律 因素 : 


第 二 乐 思 


ee 


三 三 三 三 三 三 三 二 二 三 三 三 | 


加 


在 例 15 一 31 中 的 230 小 节 处 ， 这 个 片段 作为 八 度 齐 奏 出 现 ， 然 后 这 个 片段 的 和 声 暗示 
就 成 为 235 小 节 的 背景 。 

布 洛 赫 的 做 法 跟 替 尔 斯 特 很 相似 ， 他 并 没有 用 不 同 乐器 组 的 组 合 来 给 某 些 音 或 某 些 片 
段 添加 色彩 ， 而 是 更 注重 把 这 些 乐器 组 分 离 ， 使 音乐 因素 作为 独立 的 个 体 来 感受 。 这 种 类 
型 的 配器 在 近 一 百年 来 ， 特 别 是 在 美国 作曲 家 当中 ， 越 来 越 普遍 。 

为 了 在 240 小 节 建 立 一 个 高 潮 ， 布 洛 赫 在 织 体 中 增加 了 低音 大 管 ， 它 与 低音 提琴 一 起 ， 
重复 小 号 和 长 号 的 主要 主题 。 除 此 之 外 ， 第 二 和 第 三 长 笛 与 第 一 长 笛 一 起 ， 重 复 弦 乐 组 的 
中 景 主题 (241 小 节 ) 。 这 几 小 节 中 的 渐 强 ， 包 括 就 在 235 之 前 的 那个 渐 强 ， 是 由 打击 乐 的 
滚 奏 帮 助 完成 的 ， 滚 奏 最 开始 是 定音鼓 ， 然 后 是 大 鼓 。 由 于 大 鼓 在 这 里 用 的 是 定音鼓 的 鼓 
析 ， 所 以 它 的 发 音 更 清晰 了 一 点 ， 而 且 也 不 十 分 沉重 。 作 曲 家 非常 明智 地 在 渐 强 之 前 ， 将 
两 个 打击 乐器 都 标记 为 PP， 因为 用 他 标 记 的 滚 奏 不 仅 会 彻底 覆盖 乐队 的 其 他 部 分 ， 也 会 完 
全 改变 这 个 片段 的 重点 一 一 将 节奏 和 旋律 轮廓 各 异 的 不 同 主题 结合 在 一 起 ， 构 成 一 个 混合 
性 的 声音 网 络 ， 使 它 可 以 在 制造 高 潮 时 增加 音乐 的 紧张 度 和 力度 。 当 高 潮 到 达 时 〈244 小 
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节 ) ， 这 个 经 过 了 各 种 组 合 方式 的 主题 ， 以 一 种 凯旋 般 的 全 新 灾 态 出 现 ， 尽 管 在 这 之 前 它 已 
经 出 现 过 很 多 次 。 


例 15 一 31 布 洛 赫 :《 所 罗 门 》， 第 228 一 243 小 节 : [LE 


-= ls-ll2 
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勋 伯 格 《五 首 管弦 乐 作 品 》 

例 15 一 32 选 自助 伯 格 的 《五 首 管弦 乐 作品 》。 它 向 我 们 展示 了 一 个 深奥 而 复杂 的 对 位 
片段 ， 配 器 清晰 ， 手 法 高 超 。 盎 伯 格 为 我 们 理解 他 的 总 谱 提供 了 一 些 辅助 手段 ， 即 用 一 些 
特殊 的 符号 来 标明 主要 的 乐 思 : H 表示 主要 声 部 ( Hauptstimme) ， 当 这 一 声 部 不 再 具有 重 


589 


配器 法 教程 


要 性 时 ， 他 就 用 1 来 表明 (在 他 后 来 的 总 谱 中 ， 他 也 使 用 N ， 意 为 “次 要 声 部 ”( Neben- 
stimme)@) 。 在 这 首 作品 当中 ， 他 还 给 出 了 一 个 力度 范围 ， 指 明 重要 乐 思 要 上 比 次 要 乐 思 演 奏 
得 强 一 些 。 要 注意 在 423 一 424 小 节 由 大 提琴 演奏 的 N 部 分 ， 标 记 为 好 ， 而 次 要 乐 思 (第 二 
小 号 ，D 调 单簧管 ， 第 三 长 号 ， 英 国 管 ， 甚 至 还 有 长 笛 ) 的 标记 为 ze。 


例 15 一 82 ” 助 伯 格 : 《五 首 管 纺 乐 作品 》 Op. 16，N6. 5，“ 宣 人 调 "， 第 421 一 455 小 节 : [ED2SmRa] 
Allegretto 
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四 上 
Vin 2 了 三 二 皇 二 
[1 玫 
二 ER E 
由 让 2 
HH 
Vie. 元 下 二 
一 -| | 
弥 一 
DB 二 三 二 三 三 
Te 


@ 助 伯 格 晚年 在 美国 时 ， 他 在 总 谱 中 把 主要 声 部 标记 为 〈[) ， 把 次 要 声 部 标记 为 〈 ) 。 参 见 谱 
例 17 一 18 至 17 一 20。 
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当 同 时 呈 示 许多 不 同 的 乐 思 时 ， 助 伯 格 很 小 心地 把 每 个 片段 分 配给 那些 即使 在 很 复杂 
的 织 体 中 也 能 清晰 听 到 的 乐器 或 乐器 组 。 例 如 让 我 们 来 看 一 下 425 ~ 438 小 节 ， 双 簧 管 在 
425 一 426 小 节 所 演奏 的 主要 材料 不 需要 任何 重复 就 能 显露 出 来 ; 但 在 431 一 433 小 节 由 长 
笛 和 第 二 小 提琴 演奏 的 部 分 则 需要 单簧管 在 432 小 节 加 以 帮助 ， 因 为 铜 管 在 这 一 小 节 里 被 
强化 。 在 427 一 429 小 节 ， 第 三 单簧管 完整 地 演奏 主要 声 部 ， 而 第 一 和 第 二 单 答 管 在 开始 的 
部 分 ， 加 上 后 来 的 双簧 管 ， 共 同 起 辅助 的 作用 。 如 果 不 是 这 样 的 话 ， 这 个 旋律 就 有 可 能 会 
变 得 模糊 ， 因 为 英国 管 、 第 二 单簧管 和 中 提琴 构成 一 个 很 突出 的 组 合 ， 在 429 小 节 演奏 次 
要 但 富 于 动感 的 对 比 材料 。 

助 伯 格 并 没有 按照 乐器 组 来 配器 ， 而 是 很 细心 地 把 所 有 乐器 组 里 的 色彩 混在 一 起 ， 来 
获得 震撼 的 效果 。 这 个 片段 中 的 许多 重复 都 很 不 寻常 ， 读 者 应 花 一 些 时 间 ， 仔 细 研 究 这 些 
重复 ， 把 不 同 的 音乐 因素 分 离开 ， 以 便 使 这 一 手法 成 为 你 的 配器 技术 库 中 的 一 个 的 组 成 部 
分 。 你 会 发 现 这 里 只 用 了 同 度 或 相隔 一 个 八 度 的 重复 。 

让 我 们 来 仔细 观察 一 个 很 特别 的 部 分 : 447 一 451 小 节 ， 下 面 是 主要 乐 思 ; 


例 15 一 33 助 伯 格 :《 五 首 管弦 乐 作品 》 Op. 16，No.5， 主 要 乐 思 : 


从 扒 _ 一 


后 
人 区 下 


助 伯 格 认为 任何 乐器 都 可 以 担当 音乐 中 的 任何 功能 ， 就 是 说 每 个 乐器 都 能 够 呈 示 前 景 、 
中 景 或 是 背景 材料 。 为 了 制造 一 个 平滑 的 线条 感觉 ， 作 曲 家 悄悄 地 加 进 乐 器 ， 用 来 覆盖 这 
个 极 宽 的 音域 。 他 从 木管 的 组 合 开始 〈 长 币 1 和 2， 双 簧 管 1 和 2， 单 簧 管 1、2、3) ， 然 
后 ， 为 了 使 那个 十 度 跳 进 的 高 音 显露 出 来 ， 并 补偿 双簧 管 在 高 音 区 的 纤细 音质 ， 他 把 第 二 
小 提琴 和 人 小 单簧管 〈piceolo clarinet) 加 在 那个 音 之 上 。 在 448 小 节 的 最 后 一 拍 ， 盎 伯 格 使 
用 了 英国 管 、 低 音 单簧管 和 大 管 1、 大 管 2， 使 主要 声 部 乐 思 的 音域 向 下 延伸 ， 来 填补 音域 
的 缝隙 。 第 二 小 提 和 琴 把 弦 乐 音色 引入 这 个 主要 声 部 〈 Hauptstimme) 的 混合 体 中 ， 然 后 中 提 
琴 (在 第 一 小 提琴 的 支持 下 ) 结束 了 这 一 乐句 。 在 448 小 节 ， 第 一 小 提琴 在 不 协和 音 E 上 
的 进入 ， 短 暂 地 增加 了 紧张 度 ， 这 个 不 协和 音 最 终 在 450 小 节 “ 解 决 ” 到 C4。 在 452 ~ 
455 小 节 中 ， 助 伯 格 并 没有 把 一 个 轻柔 、 抒 情 、 高 音 的 独奏 分 配给 大 提琴 ， 而 是 把 它 交 给 了 
加 弱 音 器 的 第 一 长 号 。455 小 节 中 这 个 柔和 的 管 乐 和 弦 所 使 用 的 声 部 排列 和 色彩 组 合 ， 读 者 
也 应 该 考虑 将 其 加 进 自己 的 配器 语汇 当中 。 

有 意思 的 是 ， 这 种 配器 更 接近 19 世纪 丰满 的 乐队 声音 ， 而 非 瘦 硬 的 20 世纪 乐队 的 声 
音 ， 这 在 434 一 439 小 节 表现 得 尤其 明显 。 但 是 动 伯 格 对 极端 音 区 的 使 用 则 更 为 现代 ， 这 除 
了 扩大 了 乐队 作品 的 表现 力 之 外 ， 还 增加 了 音乐 的 紧张 性 。 
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为 旋律 或 主要 乐 思 配器 


到 目前 为 止 ， 我 们 一 直 寺 论 的 是 在 整个 配器 织 体 环 境 中 的 旋律 ， 主 要 声 部 ， 或 主要 乐 
思 。 现 在 让 我 们 花 些 时 间 把 旋律 从 音乐 的 其 他 方面 如 节奏 、 和 声 等 分 离 出 来 ， 探 讨 一 下 有 
效 地 为 主要 主题 配器 时 的 其 他 可 能 性 。 柏 辽 效 《罗马 狂欢 节 》 序曲 中 著名 的 英国 管 独奏 可 
以 作为 我 们 的 范例 。 


例 15 一 64 柏 辽 兹 :《 罗 马 狂 欢 节 》， 序 曲 ， 第 21 一 28 小 节 : 


21 ”Andante sostenuto 


on 三 全 二 生生 二 三 二 泽 


eprear 


26 


敌人 三 二 全 二 二 二 和 至 三 


. 实际 音 高 低 五 度 二 


这 个 从 实际 音 高 C" 开始 的 片 侦 ， 可 以 由 长 币 、 双 簧 管 、 单 簧 管 、 甚 至 独奏 的 大 管 〈 虽 
然 在 这 个 乐器 上 ， 旋 律 听 起 来 可 能 有 些 高 而 且 紧 ) 来 演奏 。 所 有 的 弦 乐 也 都 可 以 演奏 这 个 
旋律 ， 但 是 低音 提琴 听 起 来 会 很 繁 拙 。 小 号 、 圆 号 、 甚 至 长 号 也 能 演奏 这 个 旋律 。 不 过 在 
长 号 上 ， 最 高 的 几 个 音 会 被 挤 压 得 很 严重 : 这 个 旋律 需要 奏 得 轻柔 优雅 ， 但 长 号 在 这 个 既 
高 且 紧 的 音域 上 是 不 太 可 能 做 到 的 。 最 有 可 能 把 这 个 旋律 线条 演奏 得 天 衣 无 缝 的 乐器 是 英 
国 管 ， 中 音 长 笛 以 及 高 音 、 次 高 音 和 中 音 萨 克 斯 管 。 

这 里 就 是 乐器 选择 和 作曲 家 的 意图 起 作用 的 地 方 了 。 在 确定 了 这 个 新 旋律 的 性 格 之 后 ， 
作曲 家 选择 了 一 个 特定 的 独奏 乐器 ， 使 它 既 能 够 在 恰当 的 音域 范围 内 演奏 这 个 旋律 ， 同 时 
又 能 符合 这 个 旋律 在 情感 和 音色 上 的 特点 。 如 果 这 个 旋律 再 高 一 些 或 低 一 些 ， 那 么 乐器 的 
选择 就 可 能 完全 不 一 样 。 

这 个 旋律 的 力度 要 求 也 影响 到 对 乐器 的 选择 。 了 解 每 个 乐器 在 各 个 音域 上 的 优 缺 点 对 
选择 一 个 恰当 的 乐器 有 莫大 帮助 。 

要 提高 一 个 乐器 的 力度 等 级 ， 或 者 以 其 他 方式 加 强 它 的 显著 性 ， 作 曲 家 或 是 配器 者 就 
可 以 使 用 下 列 技术 当中 的 任何 一 种 : 

1， 同 度 重复 旋律 ， 最 好 与 被 重复 的 乐器 在 声音 上 相 匹 配 。 下 面 是 几 个 在 同 度 重复 方面 
最 频繁 使 用 的 乐器 : 

英国 管 ， 由 双簧 管 、 大 管 、 加 弱 音 器 的 小 号 、 圆 号 、 中 提琴 或 大 提琴 来 重复 ; 
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长 笛 ， 由 小 提琴 或 单 赞 管 〈 当 旋 律 的 音域 允许 的 话 ， 也 可 以 是 中 提琴 或 大 提琴 ) 来 
重复 ; 

双 筑 管 ， 由 英国 管 、 长 笛 、 加 弱 音 器 的 小 号 、 圆 号 、 小 提琴 或 中 提琴 来 重复 ; 

单 答 管 ， 由 长 和 贡 、 小 提琴 、 中 提琴 、 大 提 和 琴 、 圆 号 甚至 小 号 来 重复 ; 

大 管 ， 由 双簧 管 、 英 国 管 、 所 有 的 弦乐器 、 弱 奏 的 长 号 或 大 号 来 重复 。 

由 于 同 度 重复 的 结果 会 改变 基本 音质 ， 所 以 应 该 在 使 用 之 前 认真 考虑 所 有 恰当 的 混合 
方式 。 笔 者 建议 把 同 度 重复 保留 给 全 奏 段 落 ， 或 是 需要 非常 特殊 效果 的 地 方 。 

2， 使 用 八 度 重复 ， 就 是 指 加 进 那些 可 以 在 原 旋律 上 方 或 下 方 的 一 个 或 几 个 八 度 的 音域 
中 演奏 旋律 的 乐器 。 这 种 类 型 的 重复 与 管风琴 不 无 相似 之 处 : 拉 出 4 英尺 或 2 英尺 音 捡 就 
能 使 音域 向 上 延伸 一 个 或 两 个 作 度 ， 用 16 英尺 或 32 英尺 音 挫 能 使 音域 向 下 延伸 至 一 个 或 
两 个 八 度 。 假 如 要 在 三 个 八 度 范围 内 重复 一 个 旋律 ， 使 用 两 个 长 笛 和 一 个 短笛 、 英 国 管 、 
两 个 双簧 管 、 低 音 单簧管 、 降 B 调 单簧管 、E 调 单簧管 就 会 比较 理想 ， 而 且 它 们 能 在 很 多 
不 同类 型 的 片段 里 应 用 。 

3， 仅 重复 旋律 中 的 某 些 音 ， 也 可 以 说 成 是 对 重复 的 声 部 加 花 。 有 关 这 方面 的 例子 ， 读 
者 应 该 参考 例 8 一 14 ， 这 是 从 德 紫 西 的 《大 海 》 中 选取 的 段落 ， 也 应 该 参考 本 章 前 面 的 各 
个 例子 。 下 面 是 两 个 假想 的 例子 ， 用 来 显示 柏 辽 兹 会 如 何 为 他 的 旋律 进行 装饰 。 


例 15 一 85 ” 柏 辽 兹 :《 罗 马 狂 欢 节 》， 序 曲 ， 为 旋律 加 装饰 : 


用 管弦 乐队 来 制造 特殊 效果 


为 突 强 (Sforzandi) 和 强 然后 突 弱 (forte subito piano) 配器 

当 你 把 整个 乐队 作为 一 个 乐器 时 ， 你 就 有 了 多 种 多 样 的 手段 来 制造 某 个 特定 的 效果 。 
通常 在 突 强 的 片断 中 ， 在 一 个 音 上 加 重音 并 不 一 定 就 充分 强调 了 它 。 下 面 是 一 些 建议 ， 全 
部 都 显示 在 例 15 一 36 当中 。 

1.， 芝 乐 的 拨 弦 与 管 乐 的 长 音 结合 〈 就 像 在 贝多 芬 《第 一 交响 曲 》 第 一 乐章 的 开始 ); 

2 小 号 短促 的 突 强 与 弦 乐 的 长 音 结合 ; 

3， 双簧 管 短促 的 突 强 与 弦 乐 的 长 音 结合 

4 中 提琴 的 拨 弦 与 小 提 酚 的 长 音 结合 。 
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例 15 一 86 为 乐队 配 突 强 : [GEAR 


在 乐队 上 制造 强 然后 突 弱 最 有 效 的 方法 就 是 让 一 个 乐器 组 用 闻 演 奏 一 个 音 或 和 弦 ， 在 
这 个 很 响 的 声音 结束 之 前 ， 再 小 心地 加 入 另 一 个 用 了 演奏 的 乐器 组 或 不 同 的 乐器 组 合 ， 然 
后 让 这 个 新 的 乐器 组 在 这 个 力度 上 持续 。 当 力度 强 的 声音 结束 时 ， 听 众 就 会 感受 到 突 弱 。 
关键 是 这 两 个 乐器 组 要 重 得。 


例 15 一 87 为 管弦 乐队 配 强 然后 突 弱 : cp-sxTrR |] 


Vin ld 


3CTPL 


交叉 或 重大 

无 论 在 任何 片段 当中 ， 只 要 在 相似 乐器 之 间 使 用 声 部 交换 来 制造 没有 缝隙 的 色彩 变换 ， 
就 要 确保 不 把 缝隙 露出 来 〈 例 15 一 38a) ， 除 非 你 打算 每 一 个 六 音 组 都 要 加 重音 〈 例 15 一 
38b ) 。 


例 15 一 88 ”交叉 和 重 登 的 部 分 : 并 


a， 非常 平滑 的 接 强 : 
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b、 非 重 登 的 部 分 : 


为 某 一 个 音 着 色 
这 种 技术 可 以 通过 不 同 的 方式 来 实现 。 
为 单 音 着色 
例 15 一 39 为 持续 的 C 着 色 : CD-srTRo |] 
2 mg hm 
on 一 ovndin) 
了 
用 不 同 的 乐器 为 每 个 音 着 色 


例 15 一 40 ”改变 每 一 个 音 的 色彩 : 


AR 
二 yo 
= 二 走 三- | 
也 
5 
cm 全 .二 二 二 二。 
卫 


在 同一 乐器 或 相似 乐器 上 通过 变换 指法 为 一 个 单独 的 音 着 色 
这 个 既 引 人 入 胜 又 富 于 效果 的 声音 着 色 技术 是 最 近 才 发 展 起 来 的 。 


CSTRe1 


例 15 一 41 通过 变换 指法 为 一 个 单独 的 音 着 色 : 


CD-SATRe2 


oo 


生生 三 王 革 三 三 


ed 
oos 
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在 弦乐器 上 ， 通 过 指定 某 个 音 在 某 根 弦 上 演奏 的 方式 来 改变 声音 的 色彩 是 相对 容易 的 
《请 再 复习 第 三 章 的 细节 ) 。 在 铜 管乐器 上 ， 这 可 以 通过 改变 指法 来 获得 ， 但 最 好 还 是 先 次 
询 专业 铜 管 演奏 者 ， 以 决定 如 何 更 好 地 获得 你 所 需要 的 结果 。 


点 描 性 配器 和 音色 旋律 

点 描 性 配器 与 使 用 不 同 乐器 为 旋律 中 每 个 音 着 色 的 技术 非常 相似 〈 例 15 一 40) ， 安 
东 ' 威 伯 恩 是 使 用 这 种 配器 的 作曲 家 当中 非常 突出 的 一 位 。 这 种 配器 方法 又 称 为 KiangJor- 
benmelodie 〈 德 文 ， 意 为 “ 音 的 色彩 旋律 " )D。 让 我 们 在 下 面 的 例子 中 模仿 威 伯 因 的 用 法 ， 
加 上 有 他 风格 特点 的 八 度 转换 ， 并 且 像 他 那样 给 每 个 音 分 配 不 同 的 力度 。 


例 15 一 42 用 点 描 性 方法 配器 : 2 


TPL1 2 
委 后 二 

去 

? 了 可 区 卫 - 


这 里 所 产生 的 片段 性 的 旋律 堪 称 法 国美 术 史上 点 描 派 绘 画 的 音乐 版 。 在 19 世纪 末 和 20 
世纪 初出 现 的 点 描 派 绘画 曾 风靡 一 时 。 点 描 派 画家 把 不 同 的 、 没 有 进行 颜色 混合 的 小 点 组 
合 在 一 起 ， 来 获得 所 需要 的 效果 。 

为 了 全 面体 会 点 描 性 配器 或 音色 旋律 技术 在 音乐 实践 中 的 效果 ， 让 我 们 研究 一 下 
威 伯 因 的 《交响 曲 》， 即 作品 21 第 一 乐章 的 前 14 小 节 。 请 读者 自己 研究 35 一 39 小 
节 。 这 首 作品 基于 下 列 音 列 ， 请 注意 第 二 个 六 音 组 是 第 一 个 六 音 组 在 开始 时 升 高 了 三 
个 全 音 的 逆行 。 


例 15 一 43 摘自 威 伯 思 的 《交响 曲 》，(Op.21) 的 音 列 : 


PPO) CR 


三 : 王 二 三 三 | 


这 个 音 列 在 这 首 作品 中 有 不 同 的 排列 方式 ， 这 在 例 15 一 44a 的 简化 谱 中 已 经 标明 。 请 
注意 ， 威 伯 恩 几乎 给 每 个 音 都 分 配 了 不 同 的 乐器 音色 ， 或 是 不 同 的 演奏 技术 。 在 5 一 7 小 
节 ， 中 提 酚 依 次 演奏 了 三 个 音 ， 两 个 用 拨 弦 ， 一 个 用 乌拉 。 因 为 这 是 一 首 严 格 的 十 二 音 作 


@ Kanefarienmelodie 一 词 经 常用 来 指 一 个 重复 的 音 由 不 同 的 乐器 来 着 色 。 但 它 最 典型 的 用 法 ， 是 在 
一 个 运行 的 乐句 中 使 用 不 同 的 乐器 来 为 每 一 个 音 着 色 。 
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品 ， 音 高 的 旋律 功能 及 和 声 功 能 与 传统 的 调 性 音乐 不 一 样 ， 每 个 音 的 重要 性 有 其 自身 的 原 
因 。 演 奏 者 需要 根据 这 个 音 列 ， 在 头脑 中 把 看 似 孤 立 的 音 或 乐 思 构 建成 音乐 线条 。 为 了 帮 
助理 解 这 个 片段 中 的 线性 逻辑 ， 威 伯 恩 在 谱 中 仔细 标明 了 时 值 、 发 音 和 力度 记号 等 ， 其 中 
力度 记号 尤其 要 严格 遵守 。 由 于 持续 的 色彩 变化 ， 对 位 的 浓度 成 了 这 一 片段 的 整体 效果 ， 
虽然 在 实际 上 这 个 片段 的 织 体 是 稀疏 的 。 


例 15 一 44 威 伯 思 :《 交 响 曲 )》，OP.21， 第 1 一 14 小 节 : 


a， 简 化 谱 : 


Ruhig schreitend (= ca. 50) 
了 2 如 插 奋 6 了 
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COSTRe 


了 


第 十 五 章 为 管弦 乐队 配器 

点 描 的 或 者 音色 旋律 的 配器 方式 应 该 可 以 在 调 性 音乐 上 使 用 ， 当 你 使 用 了 很 多 八 度 移 

调 而 产生 两 层 旋律 时 尤其 如 此 。 读 者 应 该 通过 威 伯 思 的 作品 第 1 号 《 帕 萨 卡 利 亚 》 来 研究 

这 种 现象 。 这 首 作品 以 巴赫 和 勃 拉 姆 斯 的 音乐 为 蓝本 ， 但 却 是 明白 无 误 的 20 世纪 作品 的 声 

音 。 威 伯 因 使 用 了 点 描 手 段 为 声音 着 色 ， 使 音色 旋律 的 特性 从 他 多 棱角 的 调 性 旋律 中 弥漫 
出 来 。 


补充 学 习 材料 : 

古典 时 期 

Beethoven ，Symphony No. 4 ，first movement 

Beethoven ，Symphony No. 7 ，fourth movement 
Haydn，Symphony No. 104 ，first movement 
Haydn，Symphonie Concertante in Bb major，first movement 
Mozart ，Symphony No.36 (“Linz" ) ，last movement 


浪漫 派 早 期 ; 

Beqlioz，Roman Carniual Overture 

Bizet，Symphony No. 1 ，first movement 
Mendelssohn ，4 Midsummer Night's Dream ，Overture 
Rossini ，La Gazza ladra ，Overture 
Schubert，Symphony No. 8 ，second movement 


Schumann ，Symphony No. 4 ，last movement 


浪漫 派 晚期 ; 

Brahms，VWariations on a Theme by Haydn 
Bruckner，Symphony No.4，Scherzo 
Bruckner，Symphony No. 9 ，first movement 
Chabrier，Espania 

Dukas ，L4pprenti sorcier 

Liszt，Les Preludes 

Mahler，Symphony No. 1 ，first movement 
Mahler，Symphony No. 5 ，first movement 
Rimsky - Korsakov，Suite from Le Cog dor 
Saint - Siiens，Danse macabre 

R. Strauss，Don Juan 

R. Strauss，Tod und Verkiiirung 
Tehaikovsky，Romeo and Juliet Overture 
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配器 法 教程 
Tehaikovsky ，Symphony No.4 ，finale 
Wagner，Siegjiied，Funeral music 
Wagner，Tannhiaiuser，Overture and Venusburg music 


印象 派 : 

Debussy ，Jeur 

Debussy，La Mer，last movement 

Debussy ，Nocturnes , “Nuages”and“Fetes” 
Falla，Suite from THe Three - Cornered 及 at 
Ravel，Piano Concerto in G major 


Ravel，Rapsodie espagnole 


20 世纪 早期 : 

Barber，TNhe School Jor Scandal Overture 
Bart6k ，Dance Suite 

Bart6k ，Piano Concerto No.2 ，last movement 
Berg，Pulu Suite 

Berg，TNhree Pieces Jor Orchestra 

Britten ，Four Sea jnterludes 帮 om Peter Crimes 
Copland ，Music Jor the Theater 
Harris，Symphony No.5 

K.A. Hartmann，Symphony No.6 

Hindemith ，Die Hiarmonie der ek 

Hindemith ，Sinfonia serena 

Piston ，Symphony No. 4 ，second movement 
Prokofiev ，Piano Concerto No. 3 ，first movement 
Prokofiev ，Symphony No. 5 ，first movement 
Schoenberg ，Fipe Pieces Jor Orchestrae，0p. 16 
Schoenberg ，Gurrelieder 

Sessions ，Symphony No. 2 ，first movement 
Shostakovich ，Symphony No. 1 ，first movement 
Shostakovich ，Symphony No. 15 ，first movement 
Stravinsky，Concerto or Piano and 隐 inds 
Stravinsky ，Feu drartifice 

Stravinsky ，Petrushja 
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Varese，hmerigues 

Vaughan Williams ，Symphony No. 4 

Bach - Webem，Ricercare (pointillistic scoring) 
Webem ，Six Pieces Jor Orchestra，0p.6 


20 世纪 晚期 ; 

丁 Aadams ，Harmonielehre 

D. Amram，Tyriple Concerto 

工 . Andriessen ，De Staat 

M. Babbitt ，Correspondences 

了 P. Boulez，Rituel 训 Memoriam Maderna 

了 P. Boulez，Le Soliel dex eaux 

下 . Carter，Double Concerto (〈(Ppiano and harpsichord) 
了 P. Maxwell Davies ，Prolation 

丁 Druckman ，Prisms 

M. Feldmann ，Structures Jor Orchestra 

I Fine，Symphony No.1 

H. W. Henze，Symphony No.8 

B. Kolb ，Grisaille 

H. Lazarof ，Concerto for Orchestra 

G. Ligeti ，4tmospheres 

G.Ligeti ，Lontano 

S. Mackey，Titt 

丁 MacMillan ，Concerto for Piano and Orchestra 
B. Maderna ，4ura 

D. Martino ，Concerto for Saxophone and Orchestra 
届 . Mathias，Symphony No.2 

0. Messiaen ，R&oueil des Oiseaux 

0. Messiaen ，Turangalila - symphonie 

T. Musgrave ，Concerto for Orchestra 

A. Pirt，Tabula Rasa 

K. Penderecki，Symphony No.2 (Christmas Symphony) 
G. Perle，Tjhree Movemenis Jor Orchestra 

A. Pettersson ，Symphony No. 6 

C. Rouse，The Jnjfernal Machine 
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配器 法 教程 
P. Ruders ，Clarinet Concerto 
A. Schnittke ，Symphony No.4 
G. Schuller，Seren Stnudies on Themes or Paul Kee 
双 . Schuman，Credendum 
本 Schwantner，Sudden Rainbor 
R. Shapey ，Symphonie Concertante 
A. Singleton ，Shadors 
H. Smith ，Ritual and jncarnations 
K. H. Stockhausen ， 刀 mnen 
T. Takemitsu ， Visions 
M. Tippett，Symphony No.2 
工 Xenakis ，Metastasis 已 


B. B. Zimmermann ，Stiliness and Return 


更 多 的 美国 管弦 乐 作品 : 

In this list we provide only one work per composer: 
丁 Adams，YViolin Concerto 

S. Adler，Flute Concerto 

S. Albert ，Riper Rum 

D. Asia，Symphony No.2 

M. Babbitt ，Relata 下 

C. Baker，Bead Came 

S. Barber，Medea 

工 . Bassett ，Echoes Fom and jnuisible Worid 
R. Beaser，Concerto for Piano and Orchestra 
二. Bermstein ，Symphony No.2, “The Age of Anxiety” 
WW. Bolcom，Symphony No.5 

丁 Cage，M4tlas Eclipticalis 

下 . Carter，Variations Jor Orchestra 

G. Chadwick ，Symphony No.3 

Chen Yi，Symphony No.3 

M. Colgrass ，4s Quiet 4 

A. Copland，Symphony No.3 

J. Corigliano，Symphony No.1 

HH. Cowell，Saturday Nigju at the Firehouse 
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第 十 五 章 
了 P. Creston ，Symphony No.2 
D. Crockett ，Melting Voices 
G. Crumb ，OF Time and the Riper 
D. Diamond ，Symphony No. 4 
本 Druckman ， 了 indovos 
D. Del Tredici ，Final 4jice 
D. Erb，Symphony of Ooertures 
工 . Foss ，Time Cycle (full orchestra version) 
D. Freund，Radical ESi 
H. Hanson ，Symphony No.2 
]. Harbison，Symphony No.2 
R. Harris，Symphony No.3 
S. Hartke ，Concerto for Violin and Orchestra 
S. Hodkinson ，Sinfonia Concertante 
A. Hovhaness ，jMysterious Mouniain 
K. Husa，Symphony No.2 
A. Imbrie，Symphony No.3 
C.Ives，Symphony No.4 
K. Kennan，Tjree Pieces Jor Orchestra 
A.J Kermis，Symphony No.2 
L. Kirchner，Music Jor Celio and Orchestra 
M. Kupferman ，Symphonic Odyssey 
下 . Laderman ，Symphony No.5 
L. Larson，Symphony: Water Music 
B. Lees ，Concerto for String Quartet and Orchestra 
丁 A. Lennon，Symphonic Rhapsody 
丽 . MecKinley ，7Tjhree Poems of Pablo Neruda 
C. MecTee ，Circuits 
P. Mennin ，Symphony No.5 
丁 K. Paine，Symphony No.2 
S. Paulus ，Symphony in Three Movements 
V. Persichetti，Symphony No.4 
双 . Piston ，Symphony No.6 
M. Powell ，Modules 
S. Ran，Symphony No.1 
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配器 法 教程 
B. Rands，Canio del So 
S. Reich ，Music Jor a Large Ernsemble 
G. Rochberg，Symphony No.2 
N. Rorem ，Symphony No.3 
C. Rouse，Symphony No.2 
C. Ruggles，Sun - Treader 
G. Schuller，Oy Reminiscences and Re1tections 
到 .Sechumann，Symphony No.3 
本 Schwantner，Concerto for Percussion and Orchestra 
R. Sessions ，Symphony No.1 
HL. Shapero，Symphony for Classical Orchestra 
Bright Sheng， 厅 am 
M. Shrude,“Into Light” 
S.Silver，7Nree Preludes /or Orcjhestra 
R. Starer，Cello Concerto 
S. Stucky ，Dreamaoalizes 
R. Sierra ，jdilio 
C.Theofanidis，On the Edge of the njiniie 
A. Read Thomas ，VWigil Jor Cello and Orchestra 
Tan Dun，Death and Fire 
V. Thomson，7Tje Plow THhat Broke the Plains 
下 . Ticheli ，Radiant ypices 
M. Torke ，Ecstatic Orange 
JJ Tower，Sequoia 
C.Ung，Spiraks 
R. Ward，Symphony No.6 
G. Walker，VYariations or Orchestra 
R. Wemick ，Visions of Terror and Wonder 
D. Welcher，Prairie Digj 
本 Zaimont，Symphony No.1 
E. Zwilich，Symphony No.1 


第 十 六 章 “” 作为 伴奏 的 管弦 乐队 


管弦 乐队 作为 伴奏 ， 尤 其 是 为 声乐 伴奏 ， 比 它 作为 独立 的 演奏 实体 开始 得 要 早 。 史 料 
表明 ， 在 1600 年 之 前 ， 西 方 音乐 中 绝 大 部 分 最 重要 的 作品 都 是 为 声乐 创作 的 。 而 各 种 乐 
队 ， 包 括 早期 的 管弦 乐队 ， 从 1600 年 之 后 才 获 得 了 较 大 的 独立 性 。 早 期 的 管弦 乐队 得 益 于 
歌剧 的 兴起 ， 从 教会 到 王室 、 再 到 公众 的 音乐 赞助 ， 以 及 乐器 的 技术 改进 。 但 是 管弦 乐队 
作为 宗教 和 世俗 声乐 作品 的 伴奏 这 一 古老 的 角色 却 一 直 延 续 到 现在 。 在 整个 17 世纪 当中 ， 
随 着 独奏 协奏曲 的 出 现 和 大 协奏曲 的 成 长 与 发 展 ， 作 曲 家 们 极 大 地 扩展 、 加 强 并 完善 了 管 
弦 乐 队 作为 伴奏 的 特性 和 功能 。 

在 这 一 章 里 ， 我 们 要 从 使 用 独奏 乐器 的 协奏曲 中 ， 以 及 使 用 独唱 和 合唱 的 歌剧 、 
大 合唱 、 声 乐 套 曲 和 其 他 类 型 的 声乐 作品 中 ,来 探究 管弦 乐队 的 伴奏 功能 是 如 何 发 
挥 的 。 


协 春 曲 


作曲 家 们 为 每 种 乐器 都 写 过 协奏曲 。 在 1900 年 之 前 ， 钢 琴 是 协奏曲 中 最 受 欢迎 的 独 
奏 乐 器 ， 因 为 它 和 管弦 乐队 中 的 各 种 乐器 都 结合 得 很 好 ， 但 又 不 会 融入 任何 乐器 之 中 。 
和 乐队 中 的 各 种 独奏 乐器 相 比 ， 钢 琴 可 以 从 管 玉 乐 队 的 任何 乐器 组 合 中 突出 地 显露 出 来 ， 
而 其 他 乐器 则 会 融 人 管弦 乐队 的 织 体 当中 。 当 为 一 个 或 更 多 的 乐队 独奏 乐器 写作 协奏曲 
时 ， 你 必须 要 慎重 ， 细 心地 提供 一 个 恰当 的 乐队 伴奏 ， 当 然 写 出 富 于 效果 的 独奏 部 分 就 
更 为 重要 了 。 也 许 是 为 了 抵消 独奏 的 乐队 乐器 与 管弦 乐 织 体 太 易于 融合 的 倾向 ， 许 多 
配器 书 都 建议 把 乐队 的 伴奏 部 分 主要 分 配给 弦 乐 ， 因 为 弦 乐 有 不 突 死 的 特性 。 但 我 们 
在 对 协奏曲 的 配器 手法 进行 研究 以 后 就 会 发 现 ， 这 种 策略 在 协奏曲 的 文献 中 却 完全 得 
不 到 印证 。 而 通过 研究 ， 我 们 将 能 够 为 如 何 写作 协奏曲 的 乐队 伴奏 提供 一 个 更 好 的 指 
导 原 则 。 

在 这 一 节 中 ， 我 们 将 主要 讨论 六 种 基本 技术 : 

1. 使 用 对 答 ; 

2 赋予 独奏 和 全 奏 前 景 和 背景 的 角色 ; 

3 强调 色彩 的 对 比 ， 使 独奏 和 乐队 相 区 别 ; 
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配器 法 教程 
4， 通 过 节奏 的 独立 性 ， 使 独奏 和 全 奏 相 区 别 ; 
5， 利用 稀 玻 的 伴奏 织 体 的 优势 ; 
6 通过 空间 和 音域 的 安排 ， 使 独奏 线条 和 乐队 加 以 区 分 。 


使 用 对 答 

独奏 和 全 奏 对 答 的 原则 直接 衍生 于 巴 罗 克 的 大 协奏曲 。 作 曲 家 首先 引入 独奏 乐器 ， 使 
它 的 音色 印记 在 听众 的 心中 ， 然 后 再 引入 乐队 部 分 ， 造 成 在 织 体 和 音色 上 的 剧烈 变换 。 在 
下 面 贝多 芬 的 音乐 当中 ， 独 奏 小 提 和 琴 引 入 主要 旋律 ， 然 后 立刻 由 乐队 加 以 重复 。 贝 多 芬 刻 
意 强调 乐队 的 音色 对 比 在 “ 答 ”的 部 分 的 重要 性 、 他 让 弦 乐 使 用 拨 弦 ， 以 区 别 独奏 小 提 
琴 的 连 奏 。( 另 一 个 与 此 相似 的 著名 例子 是 普罗 科 菲 耶 夫 的 《g 小 调 小 提 和 琴 协 奏 曲 》 的 开 
始 部 分 。) 


例 16 一 1 贝多 芬 :《 人 小 提琴 与 乐队 浪漫 曲 》 Op.40， 第 1 一 8 小 节 : 2 


Andante 


同样 的 原则 在 舒 曼 的 钢琴 协奏曲 里 也 出 现 过 。 独 奏 和 乐队 的 对 答 不 仅 使 旋律 材料 和 双 
呈 示 部 的 曲 式 结构 更 为 清晰 ， 也 强化 了 独奏 和 乐队 各 自 的 角色 。 
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例 16 一 2 ” 舒 曼 :《 钢 琴 协 奏 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 1 一 4 小 节 : cb-emRa 


Andantino grazioso ( 几 = 120) 
了 


这 种 简单 而 有 效 的 伴奏 技术 的 例子 有 成 百 上 千 个 。 例 如 ， 可 以 参看 舒 曼 这 首 协奏曲 的 
第 一 乐章 第 185 一 193 小 节 。 

赋予 独奏 和 全 奏 前 景 和 背景 的 角色 

很 多 成 功 的 协奏曲 都 存在 一 个 有 趣 的 现象 ， 即 角色 的 频繁 转换 ， 就 是 把 通常 分 配给 独 
奏 的 前 景 材料 交 给 乐队 ， 又 把 乐队 担任 的 背景 材料 交 给 独奏 。 柴 科 夫 斯 基 《 第 一 钢琴 协 奏 
曲 》 的 开始 是 所 有 协奏曲 中 最 引 人 注 目的 开始 之 一 : 主要 主题 分 配给 小 提琴 和 大 提 生 的 组 
合 ， 而 钢琴 则 演奏 和 蓄 式 的 伴奏 ， 由 柔和 持续 的 木管 和 声 来 加 强 。 
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例 16 一 3 柴 科 夫 斯 基 :《 第 一 钢琴 协奏曲 》， 第 一 乐章 ， 第 1 一 17 小 节 : ED-erR3 
Allegro non troppo e molto maestoso 
页 上 上 LE EfE Eee 
万 了 
生 | 二 = | 
ns 三 
让 
ob 三 三 至 大 本 下 二 三: 
万 二 一 产 ] 
全 上 
可 cui 了 | 站 秆 E 主 半 二 


Ban 12 = 二 于 = 


PHn. 1.2 
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当 独 奏 为 处 于 前 景 的 乐队 提供 伴奏 时 ， 独 奏 乐 器 使 用 最 具有 这 一 乐器 特点 的 音 型 
就 至 关 重要 。 比 如 说 ， 当 独奏 乐器 是 钢琴 时 ， 左 手 的 登 音 音 型 就 可 以 是 非常 有 效果 的 
伴奏 。 

在 下 面 的 例子 当中 ， 独 奏 乐 器 用 炫 技 性 的 走 句 和 其 他 旋律 性 以 及 和 声 性 的 音 型 来 充当 
伴奏 者 的 角色 。 
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例 16 一 4 圣 一 桑 :《 大 提琴 协奏曲 》， 第 447 一 462 小 节 : [ee ] 
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于 


于 


2 Oh 


2AcL 


十 训 寺 


Vie solo 


三 


二 
全 和 


2ACL 
2 Be | 
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2A0 导 旺 本 革 = 秆 三 生计 


Vie solo 


Vin.1 和 二 三 
全 

Vin.2 二 二 三 王 
有 半生 | 站 和 
= 半生 省 人 | 

加 Eee 
pbz 

二 二 二 一 : EEEEEEEEEEEEE 三 

补充 学 习 材 料 : 


Brahms ，Violin Concerto ，first movement，mm. 110 一 131 


Mendelssohn ，Violin Concerto ，first movement，mm. 335 一 343 


强调 色彩 的 对 比 ， 使 独奏 和 乐队 相 区 别 
许多 作曲 家 通过 使 用 能 够 与 独奏 乐器 形成 鲜明 对 比 的 管弦 乐 色彩 组 合 的 方式 来 引入 独 
奏 声 部 。 例 如 ， 柴 科 夫 斯 基 《 小 提琴 协奏曲 》 和 德 沃 夏 克 《 大 提琴 协奏曲 》 慢 板 乐章 的 引 
子 都 是 以 木管 乐器 的 合唱 式 织 体 开 始 的 ， 当 独奏 在 几 小 节 之 后 进入 时 ， 它 的 声音 色彩 非常 
清新 ， 尽 管事 实 上 这 两 首 协奏曲 的 第 一 乐章 都 是 弦 乐 的 声音 占 主导 地 位 。 


例 16 一 5 柴 科 夫 斯 基 :《 人 小 提琴 协奏曲 》， 第 二 乐章 ， 第 1 一 24 小 节 : CeTRS 
Canzonetta 
Andante ( -= 54) 
区 上 > WE 9 一 -一 王 一 二 
人 诗 语 汪汪 生 1 悦 
HE 
本 cL 本 三 
大 二 是 全 至 
二 二 中 | | 一 人 | 
Ban 和 一 = 
人 二 
理 上 上 上 二 ea 
2F Hn. 三 硅 三 三 一 二 天王 一 二- 
后 
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例 16 一 6 德 沃 夏 克 :《 大 提琴 协奏曲 》， 第 二 乐章， 第 1 ~ 10 小 节 : CR 


Adagio ma non troppo 
2. 


了 


(= 108) 


oh. 


es 
一 人 Te 3 
志 = 全 纤 佑 


on 乓 


bmn 


pm 必 


D8. 


莫扎特 的 两 个 范例 显示 出 其 他 的 应 用 色彩 对 比 的 手法 。 在 例 16 一 ?)， 莫 扎 特 《 第 二 加 号 


协奏曲 》 中 ， 第 一 小 提琴 对 独奏 声 部 间 
琴 的 音色 差异 实在 是 太 大 了 。 在 绝 大 部 
也 用 对 位 来 点 缀 。 注 意 ， 莫 扎 特 在 独奏 
在 乐队 的 引子 和 间 奏 部 分 中 才 使 用 它们 


歇 性 的 重复 并 不 削弱 独奏 的 角色 ， 因 为 圆号 和 小 提 
分 时 间 里 ， 弦 乐 的 其 余部 分 提供 和 声 背景 ， 但 偶尔 
圆号 演奏 时 ， 从 来 没有 使 用 乐队 中 的 圆号 ， 而 只 是 
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例 16 一 7 莫扎特 :《 第 二 圆号 协奏曲 》K.417， 第 一 乐章 ， 第 6 一 63 小节: ED-emR7 
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加 
| 
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党 关 王 主 E = 
im 三 二 - 四 
本 Hn solo 六 三 三 三 三 三 三 三 三 二 三 三 三 于 三 三 = 
人 生生 下 全 全 EEEEEEEEEEEEFEEE 丰 入 择 
上 
8 = 三 = 二 二 二 到 至 十 二 二 至 王 二 王 -三 : 
va 年 三 三 这 二 王 局 | 
局 三 三 二 
站 = 三 三 三 3 


下 面 的 例子 选 自 莫扎特 《G 大 调 长 笛 协 奏 曲 》 的 终 曲 乐章 ， 它 显示 出 莫扎特 使 用 了 多 
种 应 用 色彩 的 手法 ， 使 独奏 乐器 和 乐队 的 其 余部 分 形成 对 比 。 
1， 他 只 使 用 了 稀 朴 的 弦 乐 伴奏 ， 并 在 某 几 个 点 上 使 用 了 两 支 圆号 和 两 支 双簧 管 ， 与 长 


笛 造 成 色彩 上 的 对 比 。 


2 他 把 一 条 旋律 写 出 两 次 ， 使 用 两 种 乐器 音色 。 这 个 旋律 最 开始 在 65 小 节 处 由 
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第 十 六 章 “” 作 为 伴奏 的 管弦 乐队 
双簧 管 奏 出 ， 然 后 在 69 小 节 由 独奏 长 笛 和 第 一 小 提琴 演奏 。 这 个 片段 的 后 面 是 独奏 乐 
器 的 快速 走 句 〈73 小 节 ) ， 这 个 部 分 可 以 演奏 得 比较 自由 ， 因 为 乐队 伴奏 的 织 体 写 得 
很 轻 。 

3 一旦 独奏 声 部 进入 后 ， 他 立即 将 乐队 全 奏 的 力度 大 幅 减弱 。 在 38 小 节 ， 长 笛 在 它 
音域 里 最 柔和 的 部 分 开始 ; 为 了 使 它 被 听 得 清楚 ， 莫 扎 特 将 乐队 全 奏 的 力度 记号 从 81 ~ 82 
小 节 的 了 降低 为 。 由 圆号 、 大 提琴 和 低音 提琴 演奏 的 持续 音 D 不 仅 与 独奏 的 长 笛 形 成 色 
彩 的 对 比 ， 同 时 也 和 这 几 小 节 中 的 双簧 管 和 弦 乐 形成 对 比 ， 因 此 也 使 在 94 小 节 返 回 的 主音 
G 得 以 强调 。 

4 在 这 部 作品 当中 ， 他 没有 在 乐队 中 使 用 长 币 ， 因 此 独奏 的 长 稍 不 会 遇 到 任何 色彩 上 
的 竞争 对 手 。 


例 16 一 8 莫扎特 :《 第 一 长 区 协 奏 曲 》K.313， 第 三 乐章 ， 第 54 一 94 小 节 : [Canel] 
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2GHm 


第 十 六 章 “” 作为 伴奏 的 管弦 乐队 


2on 癸 


zcmm 人 若 


mu 车 


Pa 有 


通过 节奏 的 独立 性 ， 使 独奏 和 全 奏 相 区 别 
这 种 更 为 微妙 的 技术 可 以 用 在 独奏 和 乐队 色彩 相似 的 地 方 ， 它 对 许多 种 伴奏 方式 都 很 
重要 。 例 如 柴 科 夫 斯 基 在 他 的 小 提琴 协奏曲 里 选择 用 弦 乐 队 来 伴奏 独奏 小 提琴 。 作 曲 家 让 


第 一 小 提琴 演奏 一 个 卡农 式 的 对 位 旋律 ， 而 给 其 他 声 部 只 分 配 了 简单 的 和 声 性 伴奏 。 这 种 
伴奏 对 独奏 小 提琴 演奏 的 独特 节奏 型 既 不 是 重复 ， 也 不 是 模仿 。 
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例 16 一 9 业 科 夫 斯 基 :《 人 小 提琴 协奏曲 》， 第 一 乐章 ， 第 28 一 38 小 节 : Ce] 


28 Moderato assai (J= 8$0) 


wm 和 二 委 要 : 
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在 门 德尔 松 《e 小 调 小 提 和 骏 协 奏 曲 》 最 后 乐章 中 ， 我 们 能 够 看 到 在 独奏 小 提琴 平稳 的 
节奏 线条 和 乐队 弦 乐 的 “卖弄 风情 ”的 伴奏 之 间 存 在 着 巨大 的 反差 。 


例 16 一 10 ” 门 德尔 松 :《 小 提琴 协奏曲 》， 第 三 乐章 ， 第 107 一 117 小 节 : Le 入 
Allegro motto 


2Acl 上 轩 


Ban. 


vsole 失 


wa 


Vs 三 三 尘 一 妊 坟 和 三 三 滞 主 EEEE 
人 
wm 生生 三 宇和 天 王 二 三 二 3 
人 本 5 
Te 2 ] 
“| 居 生 二 有 
2 攻 
吕 缉 生计 过 人 三 浊 
1 证 二 
白 、 Ji 下 - TI 
总 Le 
二 
ee 站 ES 
二 
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1 入 
四 所 -= 三 竹 三 三 三 三 
va | 全 = 六 革 


SR 2 2 
ww 三 三 三 二 三 
Vie. 二 = 一 三 出 三 P 
这 了 = 三 = 二 
利用 稀疏 的 伴奏 织 体 的 优势 


一 个 牙 密 程度 恰当 的 乐队 织 体 可 以 在 相当 大 程度 上 使 独奏 材料 的 呈现 更 有 效果 。 在 下 
面 的 两 个 例子 当中 ， 独 奏 声 部 由 稀 朴 的 乐队 织 体 来 伴 春 ， 使 得 开始 的 独奏 旋律 能 够 清晰 地 
穿 透 出 来 。 

在 第 一 个 例子 中 ， 西 贝 柳 斯 营造 了 一 种 轻声 细 语 的 期 盼 氛围 ， 当 独奏 声 部 有 力 地 进入 
时 ， 声 音 非常 清新 。 由 于 这 个 天 千 般 的 伴奏 织 体 编织 得 如 此 稀薄 ， 强 劲 的 旋律 可 以 自由 地 
勒 翔 其 上 ， 并 使 听众 立即 感受 到 它 。 


例 16 一 11 西 贝 棉 斯 :《 小 提琴 协奏曲 》， 第 一 乐章 ， 第 1 一 40 小 节 : [ICE 
Anegro moderato Cr 二 
0 SEE 三 三 3: 三 革 拍 
到 三 三: 
oo 
二 笠 在 E 站 让 站 在 站 尘 芋 去 尘 
霹 
wa 开 
| 
生生 es 三 和 | 
态 和 二 全 
人 sd 
这 攻 革 本 全 HE 站 生生 
| 
三 三 让 生 和 兰 过 天 三 
三 十 三 员 三 二 十 3 三 
柬 
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To > 
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与 上 例 相似 ， 巴 托 克 在 他 的 钢琴 协奏曲 里 也 营造 了 一 种 寂静 的 氛围 ， 其 中 波动 的 弦 乐 ， 
定音鼓 脉动 般 的 轻 击 ， 以 及 持续 的 单簧管 和 弦 ， 使 钢琴 可 以 任意 展示 其 抒情 的 旋律 。 伴 奏 
中 这 种 起 伏 、 难 以 捉摸 、 而 又 很 有 规律 的 节奏 ， 与 独奏 钢琴 主要 旋律 中 复杂 的 节奏 形成 强 
烈 对 比 。 
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例 16 一 12 巴 托 克 :《 第 三 钢琴 协奏曲 》， 第 1 一 18 小 节 : CR 


1 Alegretto (」= 58) 


629 


FHn.l2 


Pno solo 
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DB. 


了 
志 

了 
三 
丰 

了 


通过 空间 和 音域 的 安排 ， 使 独奏 线条 和 乐队 加 以 区 分 

某 些 乐器 在 特定 的 音域 演奏 并 与 乐队 产生 共振 时 ， 倾 向 于 融和 人 乐队 之 中 。 为 了 有 效 地 
对 抗 这 种 倾向 ， 我 们 可 以 使 用 下 面 三 个 协奏曲 范例 中 所 展示 的 有 创意 的 解决 方法 。 

在 贝多 芬 的 《小 提琴 协奏曲 》 中 ， 独 奏 从 102 小 节 开 始 在 木管 的 结合 中 替代 了 长 笛 。 
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在 这 个 超凡 脱俗 的 音域 上 ， 它 可 以 轻易 地 在 织 体 中 占据 主导 地 位 。 木 管乐器 提供 了 一 个 简 
单 的 和 声 伴 春 ， 定 音 鼓 则 演奏 节奏 动机 来 加 入 这 条 旋律 的 两 个 乐句 。 


例 16 一 13 贝多 苏 ;《 小 提琴 协奏曲 》， 第 一 乐章 ， 第 99 ~ 109 小 节 : [El 


在 这 首 协奏曲 后 面 的 部 分 ， 大 管 在 自己 最 富 于 表情 的 音域 演奏 旋律 ， 与 炫 技 性 的 独奏 
小 提琴 相对 抗 ， 使 这 两 件 乐器 成 为 平等 的 对 手 。 这 两 件 乐器 在 节奏 上 的 强烈 对 比 ， 加 上 纺 
乐 伴奏 所 演奏 的 简洁 的 和 声 ， 使 得 前 景 (大 管 旋律 ) 、 中 景 小 提琴 音 型 ) 和 背景 〈 乐 队 
中 的 弦 乐 ) 中 各 乐器 的 角色 异常 清晰 。 
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例 16 一 14 贝多 芬 :《 小 提 系 协奏曲 》， 第 三 乐章 ， 第 135 一 142 小 节 : CD-eATR 1 
735 和 
一 
-~ 联 EE 生 生 尘 丰 和 三 3 
Vin solo 攻 三 计 | 3 2 
二 二 三 := 三 三 | 
。 寺 于 二 FFEEHEEEEEEE 基 二 
必 二 :三 二 三 王 三 :三 三 三 三 三 
pizz. 
六 到 三 三 三 三 主考 三 三 三 三 三 三 三 三 三 三 三 | 


139 
mm 
va mi 
ws 
wa EE 记 二 
二 所 志 走 动 可 未 法 于 于 二 
本 天 于 下 三 三 三 三 : 
只 二 三 三 = = 至 雪 亏 志 
areo 
we 
趾 Eee 生生 三 


李斯 特 在 他 的 《 降 E 大 调 钢琴 协奏曲 》 著 名 的 “三 角 铁 片段 ”中 ， 用 长 条 富 于 特性 的 
方式 来 重复 钢 夷 旋律 中 重要 的 那些 音 。 拨 奏 的 弦乐器 在 第 一 拍 和 第 二 拍 上 提供 和 声 背 景 ， 
三 角 铁 则 在 第 三 拍 上 提供 新 的 色彩 。 


633 


配器 法 教程 
例 16 一 15 李斯 特 :《 第 一 钢 重 协 奏 昌 》， 第 二 乐章 ， 第 99 ~ 104 小 节 ; [SEEama] 


这 些 技术 并 不 排除 在 乐队 中 使 用 简单 的 伴奏 形式 为 独奏 旋律 配 和 声 的 可 能 性 。 事 实 上 ， 
简单 的 伴奏 ， 尤 其 对 独奏 的 木管 来 说 ， 经 常 很 有 效果 。 伴 奏 的 部 分 应 尽量 在 任何 可 能 的 情 
况 下 避 开 独奏 乐器 的 音 区 ， 但 是 有 强烈 对 比 性 节奏 的 伴奏 在 这 方面 的 要 求 则 相对 较 低 。 
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为 独唱 、 合 唱和 唱诗 班 配 伴奏 


管弦 乐队 最 早 的 角色 之 一 是 为 声乐 ， 包 括 独 唱 、 合 唱和 唱诗 班 提 供 伴奏 。 下 面 是 在 这 
些 作品 中 使 用 的 四 个 声 种 的 适用 音域 : 


女 高 音 女 低音 男 高 音 男 低音 
蔡 _ 
泰 全 泰 ee 下 人 
奉 训 二 二 二 
志 


以 上 音域 大 致 给 出 了 大 部 分 歌唱 家 所 能 演唱 的 音域 范围 ， 但 有 些 人 的 音域 可 能 更 宽 。 
有 些 女 高 音 可 以 轻易 地 超过 高 音 C 〈C?) ， 而 且 在 用 胸腔 声音 时 ， 可 以 比 中 央 C 低 四 度 。 在 
女 低音 音域 里 有 了 两 种 类 型 ， 即 次 女 高 音 ， 其 音域 为 ， 短 全 下 ， 和 女 中 音 ， 其 音 城 为 ， 


于 汪 .A 尽管 不 同类 型 的 男 高 音 没有 再 进行 细 分 ， 但 演唱 瓦格纳 作品 的 男 高 音 厚 重 
的 音质 和 演 别 划 扎 特 作品 的 男 训 音 轻 包 而 打 情 的 音质 还 是 可 以 被 轻易 地 区 别 开 来 的 。 男 低 
音 至 少 可 以 被 分 为 两 种 ， 即 男 中 音 ， 其 音域 为 ; 轨 ， 和 “深沉 男 低音 "， 其 音 


地 为 全。 有 总 贡 人 可 以 哺 册 比 过 生出 的 最 全 度 。 


迫使 人 声 长 时 间 在 厚重 的 乐队 伴奏 中 演唱 会 使 歌手 过 度 疲劳 ， 并 造成 不 正常 的 劳损 ， 
也 会 减低 人 声 自然 音质 的 美感 。 人 声 各 音域 中 的 音色 和 力量 跟 任 何 乐队 中 的 乐器 一 样 ， 因 
声 种 的 不 同 而 不 同 。 但 与 乐队 乐器 不 一 样 的 是 ， 这 些 差异 几乎 还 随 着 每 一 个 歌唱 家 而 改变 。 
总 的 来 说 ， 每 个 声 种 音域 中 最 下 面 的 五 度 是 最 不 容易 传送 出 来 的 ， 因 此 伴奏 一 定 要 轻 。 这 
之 后 的 八 度 通 常 比较 轻松 而 且 富 于 力量 。 音 域 中 最 上 方 的 五 度 是 最 强 有 力 的 部 分 。 但 是 对 
很 多 男 低音 和 女 中 音 来 说 ， 低 音 区 比 高 音 区 传送 得 要 好 ， 高 音 听 起 来 会 紧 而 且 费 力 。 相 反 
地 ， 女 高 音 和 男 高 音 的 高 音 区 很 有 穿 透 力 ， 而 低音 区 则 比较 柔和 。 

人 声 是 一 件 完全 靠 “ 听 觉 ”确定 音 高 的 乐器 ， 因 为 它 不 能 借助 琴 弦 、 琴 键 或 活塞 。 极 
少数 歌唱 家 有 绝对 音 高 ， 其 他 人 则 像 圆 号 演奏 员 那 样 去 “感觉 ” 某 音 所 在 的 位 置 ， 而 且 可 
以 做 得 非常 精确 。 但 绝 大 部 分 歌唱 家 是 依靠 伴奏 为 他 们 提供 音 高 的 定位 ， 因 此 将 歌唱 家 引 
导 到 其 要 唱 的 第 一 个 音 就 至 关 重 要 。 在 这 之 后 ， 乐 队 伴奏 要 提供 某 种 帮助 ， 这 样 歌唱 家 才 
能 相对 容易 地 保持 音 高 的 准确 性 。 虽 然 不 是 说 声乐 的 每 一 个 音 都 要 被 重复 ， 但 应 尽 可 能 地 
给 歌唱 家 提供 重要 的 音 高 参照 点 。 因 为 和 声 语汇 的 扩大 ， 这 一 点 在 今天 尤其 重要 ， 而 在 为 
合唱 写作 时 则 更 为 关键 ， 因 为 很 多 合唱 队员 在 专业 训练 方面 比 独唱 演员 要 弱 。 


宣 令 调 
宣 伺 调 是 声乐 作品 中 最 容易 配 伴奏 的 种 类 ; 它 一 般 包 括 确保 和 声 背 景 得 以 建立 并 持续 
所 必须 的 不 多 的 几 个 和 弦 。 最 常见 的 宣 氢 调 分 为 用 持续 低音 伴奏 的 和 用 乐队 或 小 型 乐队 伴 
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奏 的 两 种 形式 。 


第 一 种 形式 在 巴赫 、 享 德尔 以 及 其 他 巴 罗 克 作 曲 家 的 作品 中 最 为 常见 ， 记 谱 仅 分 为 声乐 
部 分 和 数字 低音 ， 数 字 低 音 上 的 和 弦 可 以 即兴 演奏 (这 在 例 16 一 16 中 用 小 的 符 头 来 表示 ) : 


例 16 一 16 ”海顿 :《 创 世纪》No.9， 天 堂 的 使 者 在 宣告 ， 第 1 一 4 小 节 : CD-eTR1 


URIEL E 人 ,二 三: 


Und die himm - -sehen Heer -scha-ren 。 ver-kin - dig-ten den drit-ten 


URIEL 


Hpachd 


cont. 


补充 学 习 材料 
本 S. Bach，Cantata No. 56,“Kreuzstabh,"“Mein Wandel auf der Welt,”mm.1 一 10 


第 二 种 形式 的 宣 叙 调 伴奏 也 是 只 包括 简单 的 和 弦 ， 但 乐队 用 得 比较 多 ， 而 且 乐队 还 会 
经 常 打 断 声乐 部 分 来 加 强 戏 剧 性 。 


例 16 一 17“ 门 德尔 松 : 《以 利 亚 》 之 “向 他 大 声 呼 唤 ”， 第 1 一 11 小 节 : Co-eTRT7- 
Recit， 了 1 
心 卫 如 一 二 一 主 注 和 
相让 
| E 三 三 三: 了 一 
本 下 - 
SR 三 三 三 和 三 二 三: 
人 扣 了 
ww | 长 挂 E 三 和 和 
了 人 了 
天 和 
放生 三 三 二 三 :三 :三 三 三 三: 生 三 关 三 三 :三 三 三 三 三 三 
Call him loud-er! He hear-eth not。 With knives and lan-cets cut your-selves af-ter your 
入 攻 圭 二 = 全 了 和 
记 了 
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挫 
二 天 王 王 三 
址 竺 E 在 圭 扯 
了 
至 三 三 得 
一 EEEEEE 生子 -全 - 入 


leap up-on the 可 - tar ye have made: 


Not a voice will an-swer you: none will list-en; 。 none heed you 


人 Eee 人 
了 


例 16 一 18 沃 尔 顿 ;:《 伯 沙 撤 王 的 宣 会 》 中 的 宣 叙 调 “在 那 同一 时 刻 "， 第 1 人 一 8 小 节 : 


uasi recit 


1 一， 一: 二 
国 三 肆 村: 三: 人 SEE 和 全 = 


eame forth fin-gers of a man's hand 


2 =B0 
au EEE 和 和 让 


And this was the writing that was Written 


天生 Eee 
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补充 学 习 材 料 
Mozart，Le Nozze 看 Figaro，Act II，Scene 4,“Hai gia vinta la causa,”mm.14 一 40 


歌剧 咏叹 调和 乐队 伴奏 的 歌曲 

在 歌剧 咏叹 调 中 或 在 由 乐队 伴奏 的 歌曲 中 ， 管 弦 乐 队 经 常设 定 氛围 甚至 诠释 歌词 ， 这 
在 歌剧 中 更 是 常见 。 然 而 ， 在 很 多 最 成 功 的 意大利 歌剧 中 ， 作 曲 家 经 常用 极为 简单 的 伴奏 
形式 ， 以 使 歌唱 家 能 够 把 歌词 和 情感 清晰 地 呈现 出 来 ， 而 不 受到 乐队 的 妨碍 。 在 下 面 《 茶 
花 女 》 的 例子 当中 就 展现 了 这 种 处 理 手法 。 伴 奏 非 常 简单 ， 仅 仅 使 用 了 不 可 或 缺 的 单簧管 
的 登 音 ， 以 及 大 管 和 圆号 的 持续 和 弦 。 


例 16 一 19 威 尔 第 :《 茶 花 女 》， 第 一 幕 第 三 场 ,“ 也 许 他 就 是 那个 人 ”"， 第 29 一 4 小节: [So-emRie] 


本 三 三 区 三 皇 研 三 二 一季- 昱 
站 
| pe 
“Eee EEC 
Re _ 
三 三 全 二 在 三 王 | 
人 疆 本 二 二 本 本 二 -AR 
wm |EEEE 二 三 = 
本 二 2 全 且 
三- 二 二 
E ea -四 
DB 上 用 站 三 和 二 二 三 二 三 三 -> 三 三 三 : 三 三 三 三 = 三 二 三 


第 二 六 间作 者 作风 和 引 和 了 


补充 学 习 材料 
Verdi，La Traviata，Aet II，No.10,“Parigi，o cara,”mm.1 一 35 


在 《卡门 》 第 三 幕 米 凯 拉 的 咏叹 调 中 ， 大 提琴 、 圆 号 和 低音 木管 柔和 的 音色 与 高 音 的 
独唱 形成 巧妙 的 对 比 。 比 才 还 非常 精心 地 将 乐器 与 人 声 的 节奏 区 分 开 来 ， 使 歌唱 家 可 以 自 
由 地 倾诉 她 伤感 的 请 求 。 只 有 当 她 唱 到 “害怕 ”一 词 而 达到 戏剧 性 高 潮 时 ， 比 才 才 让 小 提 
琴 在 她 的 高 八 度 上 重复 。 
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例 16 一 20 比 才 :《 卡 门 》， 第 三 幕 No. 22“ 我 说 : 我 无 所 县 惧 "， 第 6 一 24 小 节 : CD-eTRa0 


Andante molte 上 = 44 
委 全 三 于 -二 三 = 三 = 


PL 三: 


户 
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第 十 六 章 ”作为 伴奏 的 管弦 乐队 


呈 
二 
| - 
FL2 三 二 = 二 生 
| 演 
Eng. Hn. 二 一 一 一 一 
人 HE 二 = 得 
站 PP 二 二 
Se 
和 7 各 1 二 
2 Bt Hn. 三 E 了- 二 = 让 人 二 


mk 矶 Pochlss ra 


ncua 贿 下 和 下 三 二 站 三 生生 EEEEEEEEEEEe 注 
ee 


下 面 是 乐队 伴奏 歌曲 的 例子 。 这 个 简短 的 片段 选 自 马 勒 的 《旅行 者 之 歌 》 中 的 第 
一 首 。 在 这 里 ， 乐 队 描绘 出 鲜花 开放 的 草地 和 鸟 的 鸣叫 ， 而 歌声 却 从 来 没有 被 这 种 色 
彩 的 配置 所 干扰 。 尽 管 没有 一 个 乐器 从 头 至 尾 重复 人 声 ， 但 演唱 者 却 总 是 能 在 配器 的 
某 些 地 方 找到 他 自己 的 音 高 。 例 如 在 46 一 47 小 节 处 ， 声 乐 部 分 先是 由 第 二 小 提 生 重 
复 ， 然 后 是 中 提 和 琴 等 等 。 完 整地 分 析 这 整 首 套 曲 ， 你 就 能 发 现 一 些 你 所 能 想象 的 最 美 
妙 的 乐队 伴奏 。 
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例 16 一 21 马 勒 :《 旅 行者 之 歌 》No. 1,“ 在 我 爱人 的 婚礼 上 "， 第 4 一 61 小 节 : 


| 


到 兰 汪 | 


Biam-iein blaul ver - dor - re nieht，ver - dor - re niehtl 


二 二 -一 -一季 -于 


第 十 六 章 ” 作 为 伴奏 的 管弦 乐队 


ve 二 


Vag-etn sag! vag-ien sa8i Du singstaafgri - ner Hel -del 


ER 去 CN 一 

本 ar: 和 
枉 E 了 一 一 二 一 一 | zz 宣 
卫 
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第 十 六 章 “ 作 为 伴奏 的 管弦 乐队 


补充 学 习 材料 

Barber，Knoxville: Summer of 1915 
Berg，Seuen Early Songs; 4lenberg Jieder 
Berlioz，1es Nuits direE 

Britten ，Serenade ; Nocturne 
Chausson，Poeme de lamour et de ja mer 
Elgar，Sea Pictures 
Mahler，Kindertotenlieder; Das Pied zon der Erde 
Messiaen ，Poemes pour mi 

Ravel ，Shehlrazade 
Schoenberg，Eruoartung (solo opera) 
Wagner，Wesendonk Lieder 


歌剧 中 的 重唱 

下 面 的 四 重唱 选 自 贝多 芬 《 非 岱 里 奥 》 第 一 幕 的 四 声 部 卡农 ， 这 是 声乐 写作 的 精彩 范例 ， 
乐队 伴奏 简洁 而 精致 。 应 注意 贝多 芬 始 终 以 持续 或 断 续 〈 只 重复 某 些 最 重要 的 音 ) 的 方式 ， 
重复 着 声乐 的 各 个 声 部 ， 并 一 直 用 极为 轻便 的 乐队 织 体 围绕 着 声乐 部 分 。 每 个 重复 都 要 仔细 
研究 。 男 低音 声 部 经 常 在 几 个 八 度 之 上 被 重复 ， 而 女 高 音 有 时 又 是 由 低音 乐器 来 重复 。 这 里 
至 少 有 三 个 角色 表现 出 心愿 达成 后 的 满足 ， 而 轻 仍 的 乐队 织 体 则 使 这 种 感觉 进一步 加 强 。 


例 16 一 22 贝多 苏 :《 菲 贷 里 奥 》 第 一 幕 No 3,“ 美 妙 的 巾 觉 充满 了 我 ”( 四 重唱 ) ， 第 1 一 51 小 节 : 


CO-eITR22 
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本 :本 


天 


SEE 三 主 

和 有 
ww ( 侍 生 本 三 三 三 和 三 
性 二 = 
三 天 = = 三 = 二 三 三 三 三 | 

了 7 
三 三 三 = -一 一 三 三 : = 大 一 地 
加 中 
万 三 三 


员 


第 十 六 章 ”作为 伴 麦 的 管弦 乐队 


合 唱 

从 蒙特 威 尔 第 开始 ， 合 唱和 乐队 的 组 合 就 一 直 是 最 受 欢迎 的 手段 。 因 为 合唱 队员 并 不 
总 是 专业 音乐 家 ， 因 此 他 们 比 独 唱 演员 需要 更 多 的 音 高 支持 。 在 巴 罗 克 时 期 和 古典 音乐 时 
期 ， 合 唱 声 部 没有 被 重复 时 ， 合 唱 队 员 还 是 可 以 由 乐队 伴奏 提供 的 清晰 的 和 声 轻 易 地 辨别 
出 音 高 。 但 是 当 和 声 语言 变 得 越 来 越 复杂 ， 乐 队 变 得 越 来 越 大 时 ， 作 曲 家 就 需要 用 多 种 方 
式 为 合唱 提供 音 高 导向 。 

下 面 巴赫 的 例子 与 其 他 巴 罗 克 时 期 的 作品 一 样 ， 展 示 出 如 何 用 持续 低音 为 歌唱 家 提供 
一 个 贯穿 的 和 声 支持 。 乐 队 在 这 里 用 来 强调 赋 格 乐句 中 的 某 些 开 始 和 结尾 部 分 。 
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例 16 一 23 约 . 塞 "巴赫 :《 大 合唱 》， 第 21 首 “ 我 的 心灵 沉重 ”开始 的 合唱 部 分 ， 第 上 一 12 小 节 


第 十 六 章 ”作为 伴 帮 的 管弦 乐队 


te val Be-kom-mer -na in 


本 三 
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在 海顿 《创世纪 》 的 “天 和 堂 在 述说 ”里 〈 例 16 一 24) ， 全 部 合唱 都 由 乐队 重复 。 注 意 
在 第 二 乐句 处 ， 长 笛 不 再 演奏 女 高 音 的 旋律 ， 而 是 在 两 个 八 度 之 上 重复 男 高 音 。 这 种 技术 
为 伴奏 增添 了 新 的 方式 。 


例 16 一 24 海顿 :《 创 世纪 》， 第 13 首 ,“ 天 堂 在 述说 "， 第 1 一 12 小 节 : 学 


:一 、 
拓 _ 扣 


贞 


第 十 六 章 “作为 伴 故 的 管弦 乐队 
ss 


三 三 
三 


基 三 三 三 三 三 码 研 三 
三 三 三 = 


| 
三 -三 
= 三 


至 三 三 三 二 三 三 < 


必 让 EEEEE 习 
Und Sei-ner Hin-de Werk ZeiL an das Fir-ma - ment, 
十 
训 圭 
网 
可 和 三 生 生 王 二 和 二 三 生生 考 三 二 大 三 寿 三 三 
ou 
Da 
ww 于 六 三 三 3 三 三 三 三 三 三 三 而 中 宇 三 主 
生生 三 3 王 三 = 王 和 和 王 三 三 三 三 宇 生 = 三 
万 


即使 奥 尔 夫 在 他 的 《 博 伊 伦 之 歌 》 里 使 用 了 大 型 管弦 乐队 〈 例 16 一 25) ， 他 仍然 要 随 
时 保证 合唱 的 声音 能 够 从 丰富 的 管弦 乐 织 体 中 穿 透 出 来 。 
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例 16 一 25 呐 尔 夫 :《 博 伊 伦 之 歌 ),“ 啊 ， 命 运 "， 第 1 一 14 小 节 : 


[ED 
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作曲 家 是 以 三 种 方式 来 做 的 : 

1， 经 常 由 乐队 重复 人 声 声 部 (特别 是 在 这 个 例子 中 开始 的 部 分 ) ; 

2.， 将 合唱 的 各 个 声 部 都 安置 在 它们 最 有 优势 的 音域 中 ; 

3， 建 立 一 个 既 不 妨碍 合唱 ， 同 时 又 能 提供 关键 音 高 和 节奏 帮助 的 伴奏 音 型 (从 第 5 小 
节 开 始 ) 。 

读者 应 该 仔细 研究 合唱 一 管弦 乐 作 品 的 总 谱 ， 去 发 现 为 独唱 以 及 管弦 乐 片段 伴奏 的 成 
功 范例 。 下 面 是 一 个 简短 的 推荐 作品 的 曲目 单 。 当 然 ， 此 处 还 有 很 多 歌剧 中 的 合唱 和 乐队 
组 合 ， 分 别 取 自 《 菲 岱 里 奥 》《 魔 弹射 手 》《 卡 门 》、《 奥 赛 罗 》 和 《图 兰 杀 》， 特 别 是 
《 鲍 里 斯 ， 戈 杜 诺 夫 》 和 《 沃 采 克 》。 


补充 学 习 材料 

站 S. Bach，Mass in B minor; SL. Matthew Passion 
Bat6k ，Cantata profana 

Beethoven ，Missa solemnis; Mass in C 
Berlioz，Requiem 

Berio，Sinyonia 

Brahms，4 Cerman Reguiem; ho Rhapsody 
Britten ，War Reguiem 

Debussy ，TNe Marpyrdom of St. Sebastian 

Handel ，Messiah jsrael im EE?PL 

Haydn ，7jhe Creation; The Seasons; and Masses 
Hindemith ，When Pilacs Last im the Door -yard Bloom'd 
Honegger，King David 

Kodaly，Psalmaus juangaricus 

Mahler，Symphony No.2 

Mendelssohn ，EUNijah; pmn or Praise 

Mozart ，Requiem ;Mass in C minor 

Poulenc ，Cloria 

Prokofiev，M4lexander Neusky 

Schoenberg ，Currelieder 

Sessions，Wjhen Lilacs Last im the Dooryard Bioom'd 
Stravinsky ，Symphony of Psalms; Canticum Sacrum; Threnii Oedipus Re 
Tippett，4 Child Our Time 

Vaughan Williams ，Flos Campi; Hodie 

Verdi ，Requiem 

Walton，7Te Deum; Belshazzar's Feast 


第 十 七 章 “管弦乐 改编 


把 音乐 作品 从 一 种 形式 改变 到 另 一 种 形式 ， 就 像 把 诗歌 从 一 种 语言 翻译 成 另 一 种 语言 
- 样 。 虽 然 那些 讲 原 诗 语言 的 人 会 异口同声 地 说 ， 对 诗歌 的 翻译 不 会 成 功 ， 在 翻译 过 程 中 
会 丢掉 诗歌 的 精 介 ， 但 不 懂 原 诗 语言 的 人 还 是 可 以 通过 译文 来 了 解 一 些 翻译 完成 之 前 他 们 
不 懂 的 内 容 ， 从 而 受益 。 有 时 ， 一 些 优秀 的 诗人 也 会 把 其 他 语言 的 诗歌 翻译 成 他 们 自己 的 
语言 ， 由 此 也 成 就 了 一 些 很 值得 称赞 的 作品 。 

同样 地 ， 在 音乐 领域 ， 关 于 作品 改编 的 争论 由 来 已 入。 虽然 纯粹 派 艺 术 家 坚持 认为 人 
们 不 该 对 过 去 的 作品 进行 改写 ， 但 历史 强 有 力 地 证 明 : 作品 改编 出 现 的 时 间或 许 与 作曲 一 
样 早 。 

我 们 只 需 追 湖 到 巴 罗 克 时 期 来 证 明 这 一 点 。 那 时 的 很 多 作曲 家 反复 多 次 地 改编 自己 的 
作品 以 及 同时 代 作曲 家 和 前 人 的 作品 。 事 实 上 ， 把 作品 为 任何 适合 的 乐器 进行 再 配器 是 很 
常见 的 O。 在 此 仅仅 引用 几 个 例子 : 巴 替 改 编 的 维 瓦尔 第 的 小 提琴 协奏曲 ; 巴赫 从 他 自己 的 
器 乐曲 中 选 出 某 些 乐 章 作为 他 的 康 塔 塔 中 由 乐队 演奏 的 前 奏 曲 ， 或 者 把 自己 的 小 提琴 协 奏 
曲 改编 为 键盘 乐 协奏曲 〈 把 E 大 调 小 提琴 协奏曲 改编 为 D 大 调 键盘 协奏曲 ) ;， 享 德 尔 把 自 
己 的 D 大 调 小 提琴 奏鸣曲 第 二 乐章 改编 成 清唱 剧 《 所 罗 门 》 中 的 合唱 和 管弦 乐队 部 分 。 这 
种 实践 持续 于 每 个 年 代 〈 贝 多 芬 甚至 把 他 的 小 提琴 协奏曲 改编 为 钢琴 和 管弦 乐 ) ， 到 19 世 
纪 成 为 非常 流行 的 一 种 形式 ， 很 多 著名 作品 都 被 改编 成 钢琴 独奏 、 钢 琴 四 手 联 弹 、 双 钢琴 
曲 、 小 提琴 曲 与 钢琴 曲 等 等 。 这 种 改编 被 认为 是 一 种 很 好 的 方式 ， 使 音乐 爱好 者 在 家 中 就 
可 以 熟悉 这 些 名 曲 。 李 斯 特 把 贝多 芬 所 有 的 交响 曲 改编 为 钢琴 曲 ; 勃 拉 姆 斯 、 德 沃 夏 克 和 
格 里 格 把 他 们 的 民族 舞曲 〈 和 匈牙利、 斯拉夫、 挪威) 从 钢琴 四 手 联 弹 改 编 成 管弦 乐曲 。 在 
今天 ， 再 来 争论 乐曲 的 改编 是 否 合理 已 经 没有 任何 必要 ， 因 为 管弦 乐 保留 曲目 中 的 很 大 一 
部 分 作品 都 改编 自 钢琴 作品 。 李 斯 特 的 匈牙利 狂想 曲 、 比 才 的 《儿童 游戏 》 和 拉 威 尔 的 大 
部 分 作品 都 可 以 证 明 这 一 点 。 

可 以 说 ， 一 些 著名 作品 ， 如 穆 索 尔 斯 基 的 《图 画展 览 会 》， 经 过 拉 威 尔 改 编 后 的 管弦 版 


@ ” 巴 罗 克 作曲 家 在 作品 中 某 时 刻 需 要 的 乐器 音色 这 方面 做 得 不 像 现 代 作曲 家 那样 精确 。 相 反 ， 有 时 
他 们 在 作品 中 并 不 专门 指定 某 一 部 分 该 由 何 种 乐器 演奏 ， 而 是 给 出 大 体 上 的 指示 ， 如 某 部 分 应 该 由 “C 调 
乐器 ”演奏 。 
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本 比 钢琴 版 本 更 富 于 效果 ; 或 者 说 ， 胡 萨 的 《 献 给 布拉格 的 音乐 》 管 弦 乐 版 本 比 管 乐 队 版 
本 的 效果 更 好 。 反 过 来 说 ， 盈 伯 格 的 《主题 与 变奏 》( 作 品 43) 由 管 乐 队 演奏 比 管弦 乐队 
效果 还 要 好 。 尽 管 我 们 不 想 卷 人 任何 这 种 关于 熟 优 熟 劣 的 论战 ， 但 需要 强调 的 是 ， 改 编 艺 
术 是 合理 而 受 尊重 的 ， 而 且 应 该 被 熟练 地 掌握 。 

在 研究 这 种 技术 的 应 用 之 前 ， 有 必要 把 改编 的 两 种 形式 加 以 滞 清 : 一 种 (transeription) 
是 把 原来 的 作品 从 一 种 形式 移植 到 另 一 种 形式 ， 包 括 不 同 的 编制 ， 另 一 种 (arrangement) 
则 涉及 更 多 作曲 方面 的 处 理 。 改 编者 甚至 要 在 考虑 配器 之 前 就 要 为 这 个 旋律 添加 和 声 、 对 
位 、 甚 至 包括 特定 的 节奏 型 。 下 面 列 出 的 步骤 是 供 改编 的 第 一 种 形式 使 用 的 ， 但 如 果 需 要 用 
第 二 种 形式 的 话 ， 在 给 旋律 配 了 和 声 并 且 写 出 钢琴 谱 或 缩 谱 之 后 ， 也 应 该 遵循 同样 的 步骤 。 

要 想 掌握 “改编 ”这 门 艺术 ， 就 必须 做 到 : 

1， 对 原作 中 和 改编 的 版 本 中 用 到 的 所 有 乐器 有 全 面 的 了 解 〈 它 们 的 性 能 以 及 不 同音 域 
的 特点 ); 

2， 对 作品 结构 有 很 深 的 认识 ， 包 括 曲 式 上 的 细节 ; 

3， 对 准备 改编 其 作品 的 作曲 家 的 管弦 乐风 格 有 深入 了 解 ， 如 果 这 个 作曲 家 没有 写 过 管 
弦 乐 作品 ， 则 需要 对 他 所 在 的 那个 时 代 的 管弦 作品 有 所 了 解 ; 

4 热爱 原作 品 ; 

5、 有 充分 的 改编 理由 。 

关于 最 后 一 点 ， 的 确 有 很 多 理由 : 作品 自身 需要 改编 ;原作 者 希望 将 作品 改编 但 没 能 
完成 此 项 工作 ; 指挥 家 希望 用 某 种 特别 的 乐队 编制 来 演奏 这 首 作品 ;或 者 作品 中 原来 指定 
的 乐器 无 法 演奏 。 

改编 者 首先 要 考虑 的 是 品味 。 我 们 必须 尊重 作品 、 作 曲 家 以 及 作品 产生 的 年 代 ， 但 我 
们 必须 在 改编 过 程 中 做 每 个 决定 时 做 出 最 正确 的 判断 。 例 如 ， 我 们 要 考虑 乐团 规模 的 大 小 
和 作品 结构 ; 某 种 乐器 是 否 适 合演 奏 特 定 的 一 些 乐句 ;以 及 在 保持 作品 结构 的 清晰 性 方面 
配器 的 运用 是 否 恰当 等 。 

在 把 其 他 形式 的 乐曲 改编 成 管弦 乐 方面 存在 着 很 多 问题 ， 在 本 章 中 ， 我 们 将 就 这 
些 问题 进行 并 述 。 在 第 十 九 章 中 ,我们 将 处 理 为 管 乐 队 和 管 乐 合奏 改编 的 问题 。 在 本 
书 的 习题 当中 ， 我 们 给 出 了 不 同类 型 的 作品 ， 读 者 可 以 用 来 进行 练习 。 我 们 专注 于 三 
个 领域 : 

1， 把 键盘 乐 或 小 型 室内 乐 改编 为 管弦 乐 ; 

2 把 管 乐 队 或 管 乐 重奏 改编 为 管弦 乐 ; 

3 改编 那些 在 某 一 特定 时 刻 偶然 用 到 的 不 同 的 乐器 组 合 。 

最 后 一 项 适用 于 我 们 可 能 被 委托 为 某 一 特定 的 演奏 团体 改编 管弦 乐 作 品 时 ， 尤 其 是 
为 校园 乐队 。 这 些 乐队 通常 编制 不 全 ， 而 且 演 奏 者 技术 水 平 有 限 。 但 这 些 乐 队 往 往 具 
有 让 青年 演奏 者 和 观众 接触 到 优秀 音乐 作品 的 作用 ， 因 此 ， 我 们 的 改编 工作 是 很 有 意 
义 的 。 
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把 键盘 乐 或 小 型 室内 乐 改编 为 管弦 乐 


把 键盘 乐 改 编 为 管弦 乐 是 改编 中 最 常见 的 一 种 。 虽 然 管弦 乐队 不 可 能 模仿 出 钢琴 的 声 
音 ， 但 在 最 近 的 一 百年 间 ， 的 确 出 现 了 一 些 由 钢琴 作品 改编 成 管弦 乐 的 优秀 作品 。 拉 威 尔 
的 管弦 乐 作 品 中 ， 除 了 三 首 外 ， 其 他 作品 都 是 先 为 钢琴 创作 的 。 斯 特 拉 文 斯 基 早期 的 芭 莹 
舞曲 最 初 是 为 钢琴 创作 的 一 一 但 也 可 能 是 出 于 很 现实 的 原因 ， 即 排练 的 需要 。 如 果 处 理 得 
当 ， 由 钢琴 作品 改编 成 的 管弦 乐 作品 可 以 产生 很 地 道 的 管弦 乐音 乐 。 

有 几 种 方法 可 以 完成 此 项 工作 : 

1. 不 要 试图 模仿 钢琴 ， 而 应 在 保持 原作 精神 的 前 提 下 将 钢琴 的 特性 转换 为 管弦 乐 的 
特性 。 

以 下 两 个 例子 可 以 说 明 拉 威 尔 是 如 何 改编 自己 的 钢琴 作品 的 。 首 先 ， 注 意 管弦 乐 版 
本 中 增 厚 的 织 体 ， 这 产生 了 浓厚 的 管弦 乐 全 奏 。 其 次 要 注意 的 是 ， 拉 威 尔 并 没有 觉得 一 
定 要 将 钢琴 左手 的 “旋律 ”改编 进 管弦 乐 版 本 ， 因 为 后 者 的 各 种 乐器 色彩 可 以 造成 足够 
的 对 比 。 


例 17 一 1 拉 威 尔 :《 妆 妈 妈 》,“ 仙 人 园 "， 第 20 一 23 小 节 : 


a， 钢 生 谱 : 
Lent et grave (J= 56) 本 MA 


20 E 


b， 管弦 乐 简化 谱 : 


Lent et grave (」= 56) 
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例 17 一 2 ” 拉 威 尔 :《 古 风 小 步 舞 曲 》(1895) ， 第 64 一 66 小 节 : 


a， 钢 琴 谱 : 


b， 管弦 乐 简化 谱 : 


阿 Lent 


2. 请 注意 ， 钢 琴 是 由 一 个 人 演奏 的 ， 而 管弦 乐 则 是 由 很 多 人 合作 演奏 的 。 钢 琴 演 奏 
者 在 演奏 时 不 会 遇 到 的 问题 也 许 会 在 管弦 乐 改 编 作 品 中 出 现 。 比 如 ， 改 编 的 作品 可 能 需 
要 节奏 上 的 简化 ， 记 谱 的 改变 ， 或 者 节拍 的 改变 ， 以 便 使 管弦 乐 版 本 更 清晰 。 例 如 ， 巴 
托 克 的 作品 在 重新 划分 小 节 后 ， 使 管弦 乐队 的 演奏 更 容易 ， 这 是 因为 指挥 可 以 给 出 更 多 
的 强 拍 。 


例 17 一 8 巴 托 克 :《 小 字 宙 》NO.5 ,“ 切 分 音 "， 第 1 一 3 小节: 


a， 原 钢琴 演奏 谱 : 


Allegro (」= 152) 
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b， 重 新 划分 小 节 的 管弦 乐队 谱 : 


3 在 被 写 人 管弦 乐 总 谱 后 ， 渐 强 、 渐 弱 、 伸 缩 处 理 ， 甚 至 延长 记号 等 都 变 得 更 清晰 。 
例如 ， 仅 通过 增加 乐器 就 可 以 达到 渐 强 的 效果 ， 或 者 通过 减少 乐器 来 渐 弱 。 在 下 面 的 谱 例 
中 ， 马 勒 去 掉 了 中 提琴 和 大 提琴 ， 让 低音 单簧管 、 长 笛 和 低音 提 酚 来 结束 这 一 段落 ， 从 而 
达到 渐 弱 的 效果 。 


例 17 一 4 马 勒 :《 旅 行者 之 歌 》NO.1,“ 当 我 心上人 举行 婚礼 的 时 候 ”， 第 89 一 96 小 节 : [cp-sTR.e5 


下 面 是 另外 两 个 通过 配器 来 达到 渐 强 或 渐 弱 效 果 的 例子 : 
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例 17 一 5 贝多 芬 :《 第 六 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 305 一 312 小 节 : 
05 Allegro moderato 


CSATR 6 


于 


例 17 一 6 比 才 :《 儿 童 游戏 》,“ 陀 螺 ”， 第 1 一 5 小节 O: 


Allegro vivo 


Teae 


@ 参见 685 页 的 例 17 一 11b， 包 括 整个 乐章 。 


666 


第 十 七 章 管弦乐 改编 

4 我 们 必须 正确 地 解释 钢琴 谱 中 重要 的 标记 ， 从 而 使 改编 的 作品 忠实 于 原作 者 的 意 
图 。 例 如 ， 针 对 钢 骏 演奏 谱 中 的 单 弦 〈 即 用 弱 音 踏板 改变 钢琴 内 部 状态 ， 使 琴 权 只 贡 击 
到 三 根 弦 之 中 的 一 根 或 两 根 ) ， 我 们 也 许 会 在 这 一 改编 的 片段 中 让 管弦 乐队 的 乐器 使 用 弱 
音 器 。 

5.， 对 要 改编 的 作品 必须 有 深入 的 了 解 ， 才 能 在 改编 中 把 钢琴 版 本 中 内 含 的 和 声 及 旋律 
线条 完整 地 表现 出 来 。 你 必须 认真 地 研究 线条 的 层次 ， 以 便 在 改编 作品 中 为 内 外 声 部 的 主 
题材 料 做 出 更 加 完整 的 配器 ， 这 种 主题 材料 在 钢琴 原 谱 中 可 能 只 是 一 个 大 致 的 框架 。 另 外 ， 
必须 认识 到 由 于 钢琴 演奏 者 生理 局 限 而 造成 的 钢琴 化 的 写法 。 在 管弦 乐 改 编 中 ， 你 可 以 把 
钢琴 作品 中 由 于 人 手 生理 局 限 而 用 琵 音 演奏 的 和 弦 安 排 成 块 状 和 弦 ， 这 样 更 易于 管弦 乐队 
演奏 。 

6 在 改编 对 位 性 钢琴 作品 时 ， 乐 队 有 无 穷 的 、 能 够 创造 出 任何 色彩 的 潜力 。 而 一 个 钢 
琴 家 无 论 多 么 有 天 典 ， 无 论 他 采用 多 么 丰富 的 发 音 形式 ， 他 都 只 能 在 对 位 作品 的 独立 线条 
里 ， 制 造 出 相对 有 限 的 音乐 色彩 。 相 比 之 下 ， 管 弦 乐 队 可 以 制造 出 斑 阐 的 色彩 ， 还 可 以 轻 
易 地 突出 各 种 线条 的 特点 。 然 而 ， 你 不 能 片面 追求 音色 而 模糊 了 形式 和 结构 一 一 例如 在 旋 
律 或 赋 格 主题 的 中 间 部 分 改变 乐器 音色 一 一 除非 是 点 描 派 音乐 织 体 或 者 运用 现代 旋律 手法 。 
无 论 是 在 处 理 主 调 音乐 时 还 是 复 调 音乐 时 ， 了 解 音乐 层次 ， 分 清 主 次 顺序 ， 对 于 改编 来 说 
是 至 关 重 要 的 。 

下 面 的 两 个 例子 包括 了 所 有 上 面 提 到 的 六 种 用 乐队 来 处 理 钢 琴 化 现象 的 方法 。 在 
第 一 个 例子 中 ， 在 钢琴 作品 中 通过 制 音 踏 板 延长 的 低音 在 管弦 乐 改 编 作 品 中 被 改写 成 
符 点 四 分 音符 。 而 在 高 八 度 和 低 八 度 都 加 重复 的 木管 能 够 使 渐 强 的 效果 更 丰满 、 更 富 
于 色彩 。 


例 17 一 7 肖邦 :《 练 习 曲 》 OP.25，No.6， 第 39 一 40 小 节 : 
a。 原 钢 生 版 本 : 


aa Andante 


E 
和 和 E 
[和 ee 和 加 


和 ee 
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b， 管 纺 乐 版 本 : [ce-smme] 


六 
到 三 王 : 


困 


弦 乐 


了 二 | 考 三 炎 
CE 


在 第 二 个 例子 中 ， 拉 威 尔 通 过 在 委 拍 中 把 每 个 和 弦 定 为 四 拍 来 达到 穆 索 尔 斯 基 钢 琴 原 
作 中 的 延长 音效 果 ， 这 与 每 个 钢琴 和 弦 加 了 延长 记号 后 所 需要 的 时 间 大 致 相等 。 穆 索 尔 斯 
基 从 倒数 第 7 小 节 开始 ， 通 过 让 钢琴 在 不 同 八 度 上 演奏 两 遍 来 加 强 和 弦 效 果 。 在 同一 处 
(乐队 版 倒数 第 9 小 节 ) ， 拉 威 尔 不 需要 考虑 自然 的 渐 逝 ， 而 是 为 管 乐 组 和 弦 乐 组 分 配 了 持 
久 而 有 力 的 和 弦 。 还 要 注意 ， 拉 威 尔 在 乐队 版 本 中 没有 模仿 钢琴 最 后 的 震 音 ， 也 没有 以 延 
长 音 结束 。 


例 17 一 8 穆 索 尔 斯 基 :《 图 画展 览 会 》,“ 基 辅 大 门 ”: 


a， 原 钢 么 版 本 ， 最 后 15 小 节 : 


和 三 皇 和 = 和 
-Se 
和 | 


第 十 七 章 “管弦乐 改编 


b， 术 威 尔 改 编 后 的 管 纺 乐 版 本 ， 最 后 22 小 节 : [esmRa] 
[加 Maestoso ia 因 < 一 一 > 
二 生 sa 妊 
匡 2 
去 人 喜 | 瑟 
ae 
人 让 一 王 三 
本 --- 本 
个 
大 二 


目 | 
HE 
|| 
担 二 


三 三 和 下 生生 二 三: 二 三 
一 0 
0 大 EEEEEEEEE 三 手 和 习 
[本 [机理 国 呈 N IE 
人 区 一 全 于 人 全 
和 


| 


时 
jj 
册 
[ 
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DB. 


670 


第 十 七 章 ”管弦乐 改编 


音乐 文献 中 的 成 功 范例 
学 习 把 钢琴 作品 改编 为 管弦 乐 作品 的 最 好 方法 ， 就 是 研究 其 他 作曲 家 成 功 的 改编 作品 。 
这 部 分 中 所 给 出 的 例子 都 是 由 作曲 家 本 人 改编 的 ， 多 数 谱 例 都 简单 而 直接 。 


勃 拉 姆 斯 《匈牙利 舞曲 》 第 一 首 

勃 拉 姆 斯 根据 他 的 钢琴 四 手 联 弹 《 匈 牙 利 舞曲 》 第 一 首创 造 出 一 部 富 于 效果 的 改编 作 
曲 。 他 把 乐队 版 本 中 开始 的 弦 乐 段落 〈 钢 琴 版 本 中 的 第 二 钢琴 ) 的 力度 从 中 强 增加 到 强 ; 
在 第 5 小 节 木管 进入 时 〈 钢 琴 版 本 中 的 第 一 钢琴 ) ， 把 力度 从 弱 变 成 强 。 这 些 力度 的 变化 
给 管弦 乐 版 本 增添 了 紧张 度 。 这 个 优美 的 弦 乐 配 器 一 一 其 中 小 提琴 演奏 旋律 〈 在 低 八 度 
上 由 大 管 重复 ) 一 一 由 于 低音 提 和 琴 (钢琴 原版 中 没有 出 现 ) 和 大 提琴 的 氢 奏 而 变 得 更 丰 
富 ， 而 大 提琴 为 乐曲 提供 了 匈牙利 节奏 (在 第 5 一 6 小 节 ， 中 提琴 与 大 提琴 一 起 奏 出 这 
种 弱 拍 节奏 ) 。 大 提琴 在 第 1 一 4 小 节 中 把 和 弦 音 分 解 到 每 一 个 小 节 中 。 从 第 5 小 节 的 正 
拍 开 始 ， 大 提琴 和 中 提琴 用 双 音 演 奏 完 整 和 弦 的 和 声 。 因 此 ，1 一 4 小 节 和 7 ~ 10 小 节 
中 的 弦 乐 制造 出 轻盈 的 感觉 ， 而 在 中 间 的 5 一 6 小 节 声音 沉重 而 平稳 ， 从 而 更 利于 支持 
木管 的 合 音 音 型 。 
木管 登 音 的 写作 十 分 具有 想象 力 : 在 短笛 和 第 一 长 笛 演 奏 的 同时 ， 两 个 单 筑 管 在 反 向 
“ 滚 奏 ”"。 作 曲 家 安排 第 二 长 笛 和 第 一 大 管 演奏 跳 音 ， 在 第 6 小 节 同 一 八 度 上 重复 〈 请 注意 ， 
大 管 到 达 降 B 时 完成 了 下 行 的 登 音 ， 而 长 笛 并 没有 ， 因 为 长 笛 做 不 到 ; 还 要 注意 第 5 小 节 
中 大 管 的 上 行车 音 在 钢琴 原版 中 并 没有 出 现 ) 。 在 第 12 小 节 的 平行 段落 中 ， 大 管 反 过 来 又 
强化 了 第 一 长 笛 的 音响 。 在 第 5 小 节 ， 贺 号、 定音鼓 和 三 角 铁 在 强化 和 声 的 同时 又 增加 了 
提琴 延长 音 的 色彩 。 

我 们 在 这 里 详尽 地 引用 这 首 作品 来 说 明 勃 拉 姆 斯 能 让 同一 种 音色 的 组 合 持续 很 长 时 间 。 
你 可 以 追踪 在 第 24 小 节 中 长 笛 和 大 管 的 互 换 。 当 勃 拉 姆 斯 最 终 决定 在 第 25 小 节 中 改变 配 
器 色彩 时 ， 他 把 第 二 钢琴 的 三 连 音 安排 给 中 提 和 琴 演奏 ， 用 圆号 和 双簧 管 重复 小 提琴 声 部 ， 
来 达到 第 一 钢琴 中 强力 度 的 效果 。 


总 
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例 17 一 9 勃 拉 姆 斯 :《 匈 牙 利 舞 曲 》， 第 一 首 ， 第 1 一 48 小 节 : 
a。， 钢 生 四 手 联 弹 : 


672 


第 十 七 章 ”管弦乐 改编 


EREEEDI] 


第 十 七 章 ”管弦乐 改 编 


配器 法 教程 


德 沃 夏 克 《斯 拉夫 舞曲 》 第 八 首 

德 沃 夏 克 将 其 钢琴 四 手 联 弹 《 斯 拉夫 舞曲 》 第 八 首 改编 成 为 管弦 乐曲 ， 后 者 以 其 激动 
人 心 的 开始 的 全 春 和 紧 随 其 后 与 之 形成 对 比 的 较为 柔和 的 乐 段 著称 。 第 二 小 提琴 的 装饰 音 
和 大 提琴 合 音 中 都 包含 了 空 芒 ， 为 这 个 开始 的 和 弦 制 造 了 特殊 的 震动 效果 。 在 前 几 小 节 中 ， 
请 比较 第 一 、 第 二 小 提琴 部 分 与 第 一 双簧 管 、 第 二 单簧管 部 分 。 在 两 小 节 中 ， 这 两 个 木管 
乐器 轮流 演奏 ， 从 重复 第 二 小 提琴 的 和 声 到 重复 第 一 小 提琴 的 旋律 。 还 要 注意 德 沃 夏 克 是 
如 何 通过 大 量 使 用 重复 手法 来 强化 旋律 的 〈 短 笛 、 长 笛 、 第 一 小 提琴 ， 以 及 第 3 一 4 小 节 中 
的 第 一 双簧 管 和 第 二 单簧管 ) 。 钱 和 大 鼓 为 这 段 配器 得 当 的 全 奏 添 加 了 色彩 。 从 第 9 小 节 开 
始 ， 配 器 有 了 变化 : 力度 减弱 ; 而 开放 、 有 农民 特点 的 切 分 的 旋律 只 由 木管 演奏 ， 很 弱 地 重 
复 。 由 高 音 弦 乐 演奏 的 对 位 旋律 强调 了 后 半 拍 ， 从 而 强调 了 斯 拉夫 节奏 (这 个 对 位 旋律 在 钢 
琴 原 版 中 并 不 存在 ) 。 这 里 的 轻快 伴奏 是 由 圆号 、 低 音 的 木管 乐器 和 低音 的 弦乐器 来 演奏 的 。 


例 17 一 10 德 沃 夏 克 :《 斯 拉夫 舞曲 》， 第 八 首 ， 第 1 一 48 小 节 : 
a， 钢 私 四 手 联 弹 : 
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当 第 一 段 音 乐 在 第 17 小 节 反复 时 ， 和 弦 音 的 分 配 在 空间 上 更 开放 ， 尤 其 在 圆号 和 弱 乐 
的 中 声 部 。 这 样 ， 德 沃 夏 克 无 需 通过 改变 基本 色彩 就 给 了 这 个 全 奏 一 个 稍微 不 同 的 色泽 。 
这 段 音乐 新 的 答 句 〈 在 第 25 小 节 ) 在 乐队 版 本 中 的 处 理 非常 娴熟 : 双 筑 管 的 延迟 进入 模仿 
了 原作 品 中 第 一 钢琴 左手 主题 的 延迟 进入 ; 第 29 小 节 中 新 的 管弦 乐 色彩 强调 了 答 句 的 复 调 
风格 。 在 第 33 至 第 35 小 节 ， 德 沃 夏 克 通过 撤 出 原来 重复 的 乐器 来 达到 减弱 的 效果 ; 那些 
从 作品 开始 一 直 演奏 的 弦 乐 被 取消 ， 在 此 处 得 到 很 大 放松 (也 许 德 沃 夏 克 撤 掉 这 些 弦乐器 
是 为 其 后 从 第 41 小 节 开 始 的 下 一 部 分 作 准 备 ) 。 还 要 注意 ， 此 处 短笛 部 分 的 写作 降低 了 八 
度 ， 这 使 演奏 者 更 容易 减轻 力度 。 在 第 34 小 节 中 ， 其 它 乐 器 (长笛 、 双 簧 管 、 单 簧 管 、 圆 
号 和 长 号 ) 也 在 更 容易 控制 力度 的 音域 中 演奏 。 


比 才 《童年 游戏 》“ 陀螺 ” 

比 才 的 《童年 游戏 》 最 开始 也 是 一 首 为 钢琴 四 手 联 弹 创 作 的 作品 。 改 编 后 的 管弦 乐 版 
本 简单 而 感性 ， 其 中 包含 很 多 颇具 价值 的 技巧 ， 值 得 其 他 改编 者 借鉴 。 谱 例 中 给 出 了 “ 陀 
螺 ” 的 全 曲 。 其 中 ， 作 品 开始 时 的 几 个 八 度 被 分 配给 弦乐器 ， 它 们 以 渐 弱 的 方式 演奏 ， 在 
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第 2 一 5 小 节 弦 乐 声 部 撤 出 。 在 第 5 一 8 小 节 ， 风 趣 的 配器 使 持续 音 卫 得 到 加 强 ， 其 中 第 三 
圆号 演奏 自己 的 节奏 。 第 三 圆号 在 第 二 拍 上 的 演奏 ， 在 钢琴 版 本 的 第 一 钢琴 声 部 中 和 管弦 
乐 版 本 的 长 笛 声 部 中 都 没有 被 强调 。 从 第 9 小 节 开 始 ， 这 一 节奏 为 乐曲 提供 了 明显 的 轻 拍 
上 的 重音 。 注 意 ， 在 第 7 小 节 中 ， 比 才 把 第 二 钢琴 声 部 的 D” 在 乐队 版 本 中 变 成 了 等 音 的 
E? 。 从 第 16 小 节 开始 ， 比 才 通过 增加 乐器 的 数量 形成 渐 强 。 在 对 第 28 小 节 钢琴 原版 延长 
和 弦 的 改编 中 ， 比 才 加 入 了 “低语 的 ”大 提琴 的 三 全 音 和 定音鼓 滚 奏 。 所 有 这 些 运动 都 为 这 
个 持续 的 和 弦 增 添 了 活力 。 为 了 与 此 相配 合 ， 比 才 把 力度 从 本 变 成 PPP。 紧 随 其 后 的 弦 乐 三 
连 音 〈 第 31 小 节 ) ， 是 把 不 同 部 分 进行 桦 接 进而 造成 从 底部 到 顶部 持续 运动 感觉 的 最 佳 范例 。 
比 才 在 为 第 37 小 节 开 始 的 反复 配器 时 加 入 了 一 些微 小 而 重要 的 变化 。 例 如 ， 注 意 在 从 
第 31 至 第 63 小 节 这 一 部 分 中 ， 中 提 骏 演奏 的 十 六 分 音符 由 大 提琴 整 段 重复 ， 还 有 从 第 40 
小 节 开始 的 长 笛 跳 音 由 小 提琴 拨 奏 进行 同 度 重复 。 还 要 注意 第 38 至 第 41 小 节 单 簧 管 演奏 
的 下 行 的 半音 音阶 被 大 管 在 低 八 度 重复 (在原 钢 琴 作品 中 ， 这 段 旋律 仅 被 写成 简单 的 断 音 ， 
由 第 二 钢琴 声 部 左手 演奏 ) 。 所 有 的 重复 使 得 织 体 比 第 1 至 27 小 节 更 丰满 。 第 四 圆号 通过 
延长 己 来 加 强 持续 音 的 效果 ， 而 小 号 则 演奏 这 之 前 第 三 圆号 演奏 的 节奏 。 在 倒数 第 10 小 
节 ， 比 才 重 复 了 大 提琴 “低语 的 ”三 全 音 和 定音鼓 的 滚 奏 ， 但 这 一 次 ， 棒 接 的 三 连 音 则 由 
木管 来 完成 。 结 尾 的 写法 非常 传统 ， 在 最 后 的 一 些 和 弦 中 有 效 地 利用 了 空间 和 八 度 重复 。 
注意 ， 当 弦 乐 在 不 同 八 度 上 演奏 十 六 分 音符 时 ， 第 三 和 第 四 圆号 演奏 持续 音 了 ， 来 模仿 钢 
琴 的 延 音 踏 板 。 高 音 的 木管 在 高 八 度 重复 了 弦 乐 的 最 后 两 个 和 弦 ， 使 这 个 结尾 远 比 两 个 钢 
琴 家 所 能 达到 的 更 为 色彩 斑 阐 。 


例 17 一 11 比 才 :《 音 年 游戏 》,“ 陀 螺 ”( 全 部 ) : 
a， 钢 众 四 手 联 弹 : 
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拉 威 尔 《 鹅 妈 妈 》" 大 拇指 汤姆 ” 

很 难 相信 ， 组 曲 《 禾 妈 妈 》 最 初 是 为 钢琴 四 手 联 弹 而 作 ， 因 为 管弦 乐 版 本 听 上 去 
实在 太 自 然 了 。 在 第 二 乐章 “大 拇指 汤姆 ”中 ， 拉 威 尔 的 管弦 乐 改编 纯净 而 清晰 。 加 
弱 音 器 的 小 提琴 演奏 成 为 柔和 的 背景 ， 与 双 筑 管 的 音响 形成 强烈 对 比 。 由 于 八 分 音符 
在 伴奏 和 旋律 中 都 很 重要 ， 对 比 强烈 的 乐器 音色 使 听 者 能 够 轻易 地 把 两 者 分 开 。 在 管 
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弦 乐 版 本 中 ， 拉 威 尔 谱写 得 非常 精致 ， 尤 其 对 最 细微 的 发 音 、 音 的 消逝 和 音 的 撤 出 等 
都 十 分 当心 。 例 如 ， 在 第 二 钢琴 声 部 中 用 不 间断 的 连 线 来 表示 的 持续 效果 ， 在 管弦 乐 
版 本 中 被 安排 成 不 同 乐器 进行 交接 的 背景 一 一 例如 第 12 小 节 中 小 提琴 的 旋律 线条 与 音 
域 稍 低 的 弦乐器 相交 接 。 此 处 ， 中 提琴 和 大 提 私 连 奏 的 模式 ， 像 之 前 小 提琴 的 连 奏 一 
样 形 成 轻盈 而 连贯 有 序 的 弦 乐 伴奏 ， 来 配合 为 独奏 乐器 谱写 的 更 有 想象 力 的 乐句 。 请 
注意 ， 由 色彩 暗淡 的 英国 管 从 第 12 小 节 开 始 演奏 的 旋律 被 辅 之 以 新 的 发 音 。 低 音 提琴 
用 拨 弦 为 单簧管 的 持续 音 降 下 轻 轻 地 加 了 一 点 重音 ,产生 了 相当 于 钢琴 制 音 踏板 的 
效果 (对比 两 个 版 本 的 第 14 小 节 ) 。 观 察 作曲 家 如 何在 每 次 旋律 进入 时 改变 前 景 和 
背景 的 色彩 ， 背 景 材料 如 何 与 昌 的 材料 进行 衔接 ， 而 在 其 他 时 候 则 又 被 给 予 新 的 发 
音 方式 。 

在 第 27 小 节 ， 乐 队 以 渐 强 开始 ， 随 后 是 渐 弱 。 此 处 的 和 声 织 体 很 薄 ， 主 要 包含 了 八 度 
重复 ;但 由 于 多 数 乐器 都 在 很 紧张 的 音域 中 演奏 ， 它 们 的 色彩 产生 出 一 种 丰满 的 效果 。 在 
各 乐器 的 旋律 线条 下 行 和 退出 时 ， 拉 威 尔 再 次 引入 英国 管 的 主题 ， 比 第 一 次 低 五 度 (第 40 
小 节 ) 。 

从 第 51 小 节 开 始 的 四 小 节 已 经 完全 不 是 简单 的 改编 了 。 伴 随 着 持续 音 D 和 第 一 大 管 
演奏 的 旋律 ， 以 及 平行 的 、 带 弱 音 器 的 中 提琴 ， 拉 威 尔 创造 了 一 种 魔幻 的 气氛 。 钢 琴 不 
可 能 复制 出 管弦 乐 这 种 复杂 精致 的 效果 ， 除 非 动 用 钢琴 内 部 。 钢 琴 版 中 第 一 声 部 的 简单 
的 装饰 音 〈G ”一 A" ) 被 第 一 小 提琴 独奏 用 泛音 从 F4 到 A? 的 半音 滑 奏 所 取代 。 拉 威 尔 在 
他 的 很 多 钢琴 曲 改编 的 管弦 乐 作 品 中 都 用 了 这 种 方法 : 他 可 以 将 一 个 点 级 的 部 分 ， 例 如 一 
个 装饰 音 ， 扩 展 成 更 具 色 彩 的 效果 。 第 一 小 提琴 和 稍 后 进入 的 大 提琴 的 靠近 指 板 的 滑 奏 ， 
第 二 和 第 三 独奏 小 提琴 的 闸 音 ， 以 及 第 二 小 提 和 琴 的 震 弓 ， 为 一 直 相 对 保守 的 音乐 气氛 增添 
了 神秘 感 和 一 种 脱俗 的 感觉 。 仔 细 研 究 一 下 短笛 的 动机 : 它 被 第 二 和 第 三 独奏 小 提琴 用 上 籽 
音 模仿 ， 这 与 钢琴 原作 品 中 第 一 钢琴 声 部 简单 的 演奏 方式 大 不 相同 。 似 乎 不 受 影响 的 大 管 
独奏 和 它 的 中 提琴 伴奏 在 此 处 是 唯一 持续 不 变 的 ; 这 一 旋律 使 作品 开始 部 分 更 为 典型 的 配 
器 在 第 55 小 节 再 现时 ， 显 得 很 自如 ， 尽 管 色 彩 不 尽 相同 。 拉 威 尔 为 第 51 一 54 小 节 奇 怪 的 
间 秦 给 出 的 唯一 提示 出 现在 倒数 第 9 小 节 ， 此 时 大 提 和 琴 演 奏 了 一 个 泛音 ， 产 生 了 音色 近似 
的 和 弦 。 第 60 小 节 独 奏 大 提琴 和 短笛 的 结合 是 一 个 绝妙 的 色彩 笔触 。 这 几 小 节 中 短笛 较 空 
的 声音 与 随后 非常 安静 的 长 笛 独 奏 旋 律 形成 强烈 对 比 ， 长 笛 在 这 里 下 行进 入 到 它 丰富 而 有 
气息 感 的 中 音 至 低音 音域 。 最 后 5 小 节 在 优美 的 中 提琴 泛音 和 弦 的 配合 下 精确 地 回归 开始 
时 的 音乐 色彩 一 一 这 是 一 种 很 精明 的 做 法 。 
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例 17 一 12 ” 拉 威 尔 :《 芍 妈妈 》,“ 大 拇指 汤姆 ”( 全 部 ) : 


a。， 钢 友 四 手 联 弹 : 
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和 汽 四 
ee 全 合生 全 下 年 托 
下 ， We 


b。 管 纺 乐 版 本 : [加 和] 
Tires moder6 (= 66) 

5 

EEE EPE， 


Eng, Hm 


且 C 


2P Hm 


va 上 
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“2 


三 汪 三 = 三 


三 全 三 


| 


Via Soll 


王 全 一 


补充 学 习 材料 : 
Copland ，Piano Variations arranged as Orcjestral Variations 


Dallapiccola，Yariazioni，a transeription of his Ouaderno musicale 二 hnnalibera 
Musorgsky ，Pictures at an Exhibition: compare the transeription by Ravel and Stokowski 
Ravel，Le Tombeau de Couperin; Valses nobles et sentimentales; Rapsodie espagnole; hlbora- 
da del gracioso 
Respighi - Rossini ，La Boutigue Jantasgue 
Satie - Debussy，Tyios Bymnopedies 


Schuman ，VYariations on 4merica (from Ives's organ version) 


把 小 型 室内 乐 改 编 为 管弦 乐 


斯 特 拉 文 斯 基 对 佩 尔 戈 菜 西 《G 大 调 三 重奏 鸣 曲 》 的 改编 

斯 特 拉 文 斯 基 对 改编 现存 的 作品 一 一 如 巴赫 、 柴 科 夫 斯 基 等 作曲 家 的 作品 一 一 具有 和 罕 
见 的 能 力 ， 而 改编 曲 听 上 去 都 像 是 斯 特 拉 文 斯 基 自 己 的 作品 。 音 乐 经 过 他 的 处 理 后 ， 最 终 
总 是 会 带 上 他 的 风格 。 斯 特 拉 文 斯 基 会 无 一 例外 地 去 熟悉 某 位 前 辈 作曲 家 的 全 部 作品 ， 还 
要 研究 他 的 作曲 和 配器 技巧 。 他 只 有 对 前 辈 作品 进行 深度 探究 后 才 会 开始 改编 。 

斯 特 拉 文 斯 基 选 择 了 《5 大 调 三 重奏 鸣 曲 》 的 第 一 乐章 作为 他 的 芭蕾 舞曲 《普尔 钦 奈 
拉 》 (后 来 他 又 改编 成 组 曲 ) 的 前 奏 曲 。 原 作 据 说 出 自 巴 罗 克 时 期 的 乔 瓦 尼 . 巴 蒂 斯 塔 . 佩 
尔 戈 莱 西 O (1710 一 1736) 之 手 。 斯 特 拉 文 斯 基 的 改编 曲 迅速 抓 住 了 巴 罗 克 时 期 的 精神 ， 


加 19 世纪 音乐 学 家 胡 戈 ， 里 曼 最 早 认为 这 是 佩 尔 戈 莱 西 的 作品 ， 例 17 一 13 中 引用 的 是 胡 区 里 曙 
编辑 过 的 版 本 。 后 来 音乐 学 家 们 发 现 这 首 作品 并 非 候 尔 戈 菜 西 所 作 ， 而 是 出 自 与 其 同时 代 的 作曲 家 多 梅 尼 
科 ' 加 洛 (Domenico Callo) 之 手 。 
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虽然 改编 基于 前 世 作品 ， 听 上 去 却 更 新 鲜 。 我 们 将 仔细 研究 斯 特 拉 文 斯 基 配器 的 风格 ， 从 
而 寻找 他 的 惯用 手法 ， 这 种 研究 可 以 帮助 我 们 在 改编 时 也 能 获得 类 似 的 成 功 。 

斯 特 拉 文 斯 基 把 这 首 三 重奏 鸣 曲 改编 成 器 乐 合奏 ， 后 者 体现 了 晚期 巴 罗 克 大 协奏曲 的 
传统 : 主 奏 部 〈 在 斯 特 拉 文 斯 基 作品 中 是 五 重奏 组 ) 与 弦 乐 队 演 奏 的 协 奏 部 (在 斯 特 拉 文 
斯 基 的 版 本 中 是 管弦 乐 五 重奏 ) 抗衡 。 改 编 后 的 作品 简单 明了 。 斯 特 拉 文 斯 基 改变 了 记 谱 
法 ， 使 入 拍 尽 可 能 贯穿 始终 ， 从 而 减少 了 合奏 上 的 问题 。 他 还 重新 演绎 了 一 些 装饰 音 ， 如 
三 重奏 版 本 中 第 4 小 节 末 尾 的 波音 ， 在 改编 曲 中 变 成 双 装 饰 音 〈 第 5 小 节 ) 。 斯 特 拉 文 斯 基 
- 定 认 可 了 在 原 三 重奏 鸣 曲 版 本 中 很 多 力度 符号 ， 并 且 将 其 中 的 一 部 分 用 到 他 的 改编 曲 中 
而 此 处 这 些 符号 是 19 世纪 由 担任 编辑 的 胡 苞 “里 曼 标记 的 。 由 于 斯 特 拉 文 斯 基 的 力度 标记 
与 里 曼 的 有 所 不 同 ， 我 们 可 以 推测 ， 他 要 么 没有 理会 里 曼 所 标记 的 力度 记号 ， 要 么 就 是 他 
把 力度 记号 作 了 更 进一步 的 改变 。 注 意 ， 斯 特 拉 文 斯 基 把 第 一 乐句 写成 强 起 。 另 外 ， 他 通 
过 把 第 二 句 〈5 一 6 小 节 ) 的 织 体 减轻 来 实现 第 一 乐句 和 第 二 乐句 之 间 力 度 的 变化 ; 随后 ， 
通过 撤 出 木管 、 圆 号 和 低音 提琴 ， 造 成 音色 的 变化 ， 使 第 7 小 节 的 独奏 双簧 管 和 大 管 的 进 
人 充满 新 鲜 感 。 大 管 在 7 一 10 小 节 中 的 旋律 性 对 位 强调 了 重要 的 和 声音 ， 正 如 在 原版 数字 
低音 中 所 表现 的 一 样 。 里 曼 只 用 一 种 方法 来 实现 这 个 和 声 ; 而 斯 特 拉 文 斯 基 的 处 理 则 时 而 
简单 ， 时 而 充满 对 位 特点 ， 但 很 少 改变 原作 者 的 和 声 意图 。 他 最 关注 的 是 音色 的 变化 ， 使 
之 柔和 而 优雅 地 进行 。 他 从 来 不 会 把 一 个 句子 无 缘 无 故地 切断 ， 而 总 是 保持 它 的 完整 形态 。 
由 于 这 个 原因 ， 斯 特 拉 文 斯 基 作品 中 的 旋律 进行 十 分 清晰 。 


例 17 一 13 ”斯 特 拉 文 斯 基 : 《普尔 钦 奈 拉 》 中 一 段 18 世纪 作品 的 改编 : 


a。 佩 尔 戈 菜 西 ( 实 为 加 洛 ) :《G 大 调 三 重 类 鸣 蝎 》， 第 一 乐章 ， 第 1 一 15 小 节 〈 通 奏 低 音 由 胡 芒 ， 里 
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b。 斯 特 拉 文 斯 基 : 《普尔 詹 泰 拉 》， 序 曲 ， 第 1 一 15 小 节 : | 


Vin taolo 


Vin.2 olo 


Via solo 


DB. 
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勋 伯 格 对 勃 拉 姆 斯 《g 小 调 钢琴 四 重奏 》 的 改编 

我 们 现在 对 勋 伯 格 在 改编 勃 拉 姆 斯 《g 小 调 钢琴 四 重奏 》 中 用 到 的 技术 进行 研究 。 显 
然 ， 如 斯 特 拉 文 斯 基 改 编 佩 尔 戈 菜 西 的 作品 一 样 ， 肌 伯 格 也 说 熟 勃 拉 姆 斯 的 作曲 和 配器 风 
格 ， 这 是 改编 任何 作品 的 前 提 。 从 总 体 上 说 ， 盈 伯 格 没有 对 勃 拉 姆 斯 原作 品 的 和 声 作 任何 
修改 ， 除 了 通 篇 使 用 降 调 单 簧 管 ， 以 及 在 最 后 乐章 中 大 量 使 用 小 号 和 木 琴 等 ， 他 尽力 保 
持 勃 拉 姆 斯 的 管弦 乐音 响 风 格 。 我 们 将 对 总 谱 中 的 一 段 节选 进行 研究 ， 来 学 习 有 励 伯 格 是 如 
何 处 理 音色 的 布局 和 替换 ， 以 及 如 何 改编 非常 钢琴 化 的 片段 的 。 

原 四 重奏 由 钢琴 的 八 度 开 始 ， 助 伯 格 的 改编 在 此 处 仅 用 了 三 个 单 移 管 。 在 第 4 小 节 
中 ， 典 型 的 勃 拉 姆 斯 式 的 大 管 、 圆 号 和 两 个 单簧管 的 合奏 作为 该 乐句 的 结尾 并 且 为 第 5 
小 节 弦 乐 进入 时 带 来 的 音色 对 比 做 准备 。 在 原作 和 改编 曲 中 ， 弦 乐 都 是 从 第 5 小 节 出 现 
的 ;但 不 同 于 勃 拉 姆 斯 对 弦 乐 声 部 的 同音 重复 ， 盎 伯 格 使 用 了 八 度 重复 ， 这 样 就 使 音响 
更 加 让 富 ， 同 时 或 许 还 可 以 弥补 乐器 音色 相近 这 一 缺 居 (助人 伯 格 改 编 版 中 的 第 一 小 提琴 
与 大 提琴 相当 于 勃 拉 姆 斯 作品 中 的 大 提琴 和 钢琴 ) 。 无 论 如 何 ， 如 果 小 提琴 和 大 提琴 用 同 
度 重复 ， 它 们 将 春 掉 彼此 的 声音 ， 使 音乐 含糊 不 清 。 四 重奏 中 中 提琴 的 进入 在 改编 曲 中 
被 圆号 替代 ， 这 使 得 即将 进入 的 小 提琴 的 音响 更 加 哀伤 。 夹 在 和 弦 式 织 体 中 间 的 主要 声 
部 (Hauptstimme) 的 转换 ， 不 仅 具 有 色彩 性 ， 而 且 强调 了 原 勃 拉 姆 斯 主题 进行 截断 的 处 
理 手 法 : 两 小 节 ， 一 小 节 ， 两 小 节 加 一 拍 等 。 第 6 一 10 小 节 的 配器 更 加 丰富 ， 但 也 是 重 
塑 了 原作 平滑 的 织 体 和 和 柔和 的 力度 。 连 接 部 从 第 11 小 节 开始 ， 随 之 进入 了 一 个 完全 不 同 
的 织 体 。 


例 17 一 14 助 伯 格 : 和 拉 姆 斯 《钢琴 四 重奏 》 的 改编 : 


a， 亏 拉 姆 斯 :《B 小 调 钢琴 四 重奏 》OP.25， 第 一 乐章 ， 第 1 一 10 小 节 : 


第 十 七 章 “管弦乐 改编 


b， 动 伯 格 的 管弦乐 改编 曲 : CaATR75 


1 Anegro (= 132) 
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读者 应 该 把 勃 拉 姆 斯 四 重奏 的 乐谱 和 勋 伯 格 管弦 乐 版 本 的 乐谱 都 找到 ， 将 两 者 对 比 着 
学 习 会 受益 良 多 。 即 便 励 伯 格 试图 保留 勃 拉 姆 斯 管弦 乐 的 音响 风格 ， 但 对 小 号 独奏 的 更 多 
运用 ， 以 及 对 降 E 调 单簧管 和 木 琴 的 运用 ， 特 别 是 在 作品 的 末 乐 章 中 ， 创 造 了 一 种 更 具 20 
世纪 特点 的 音响 ， 这 是 19 世纪 原作 所 没有 的 。 在 最 后 的 乐章 “吉普 赛 风 格 回旋 曲 ” 中 ， 木 
琴 为 作品 增添 了 吉普 赛 风味 。 然 而 ， 勋 伯 格 决定 通过 使 用 西方 乐器 而 不 是 更 符合 民族 特点 
的 匈牙利 大 扬琴 来 达到 这 种 民族 特色 ， 这 个 乐器 是 科 达 伊 在 几 年 后 才 把 它 引 入 带 有 匈牙利 
和 吉普 赛 风 格 的 作品 中 的 。 


把 管 乐 或 管 乐 合奏 改编 为 管弦 乐 


当 我 们 把 管 乐 队 演 奏 谱 改编 成 管弦 乐 演奏 谱 时 ， 我 们 实际 上 是 在 面 对 两 种 编制 较 大 的 
表演 团队 ， 前 者 没有 固定 规模 ， 而 后 者 有 着 明确 的 编制 。 我 们 知道 ， 管 弦 乐 队 编制 的 构成 
是 根据 作曲 家 的 安排 而 定 ; 除了 弦乐器 数量 的 变动 之 外 ， 如 果 一 个 声 部 被 安排 由 两 个 演 
奏 者 演奏 一 一 如 两 个 长 笛 一 一 那么 这 个 声 部 就 的 确 会 由 两 个 长 条 演奏。 而 在 一 般 的 管 乐 
队 中 情况 就 不 同 了 : 如 果 有 三 个 单簧管 声 部 ， 那 么 每 个 声 部 的 单簧管 演奏 者 可 以 多 达 15 
人 。 因 此 ， 在 管 乐 队 的 作品 中 ， 如 果 作 曲 家 希望 由 单簧管 独奏 来 演奏 某 一 段落 ， 就 必须 
在 第 一 单簧管 声 部 标注 “solo” 一 词 。 在 把 管 乐 队 演奏 的 作品 改编 为 管弦 乐 作 品 时 ， 需 要 
把 单簧管 在 管 乐 队 中 声音 宏大 的 因素 考虑 进去 ， 这 是 因为 在 管弦 乐队 中 没有 与 之 相对 应 
的 部 分 。 

关于 一 个 作品 由 管 乐 队 演 奏效 果 好 还 是 由 管弦 乐队 演奏 效果 好 的 讨论 是 不 必要 的 ， 这 
完全 根据 作曲 家 、 演 奏 者 和 听众 的 个 人 喜好 而 定 。 关 于 瓦格纳 的 《 艾 尔 东 的 行进 》 是 否 仍 
旧 使 用 管 乐 队 版 本 的 争论 是 没有 结果 的 ， 这 个 问题 应 该 让 人 注意 到 一 个 更 基础 性 的 问题 : 
在 没有 管弦 乐队 的 条 件 下 ， 让 听众 通过 对 管 乐 版 本 的 改编 来 体验 这 首 伟大 的 作品 是 否 比 从 
没 听 过 要 好 ? 

实际 上 ， 这 两 种 形式 在 音响 上 各 有 其 特色 ， 管 弦 乐 队 不 能 精确 地 奏 出 管 乐 队 的 效果 ， 
反之 亦 然 。 尽 管 如 此 ， 管 弦 乐 队 和 管 乐 队 在 写作 上 仍 有 相似 之 处 。 例 如 ， 我 们 以 同样 的 方 
式 处 理 木 管 和 钢管 乐器 〈 它 们 的 演奏 技术 、 音 域 、 音 色 及 力度 的 强 弱 ) ， 我 们 也 需要 使 各 个 
乐器 组 保持 平衡 。 

当 我 们 将 乐曲 从 一 种 形式 改编 成 另 一 种 形式 时 ， 我 们 需要 认真 地 去 体会 ， 并 需要 有 正 
确 的 判断 。 我 们 的 决定 不 应 导致 作品 音乐 内 容 残 缺 或 者 改变 原作 者 对 每 一 个 声音 质量 的 基 
本 意图 。 我 们 应 该 敏感 地 察觉 到 原作 在 声音 上 或 某 一 片段 中 的 力度 、 暗 示 的 色彩 ， 以 及 情 
绪 上 的 “感觉 ”等 。 这 最 后 一 项 在 为 某 种 乐器 或 乐器 组 安排 特定 旋律 或 者 和 声 或 对 位 的 背 
景 时 ， 是 极其 重要 的 。 


708 


第 十 七 章 “管弦乐 改编 

我 们 可 以 通过 研究 作曲 家 给 自己 作品 写 的 改编 曲 来 了 解 作 曲 家 们 是 怎样 处 理 这 两 种 形 
式 的 。 在 此 部 分 中 ， 我 们 将 研究 米 约 和 盎 伯 格 从 管 乐 队 到 管弦 乐队 的 两 首 改编 作品 ， 我 们 
将 详细 讨论 以 下 几 个 方面 

1.， 管 防 乐 改编 曲 中 保留 了 多 少 管 乐 队 原 谱 的 成 分 ”作曲 家 对 改编 曲 中 出 现 的 各 种 演奏 
形式 有 什么 看 法 ? 

2.， 对 一 些 独奏 有 没有 重要 的 替换 ? 为 什么 ? 你 能 和 否 从 这 些 变化 的 背后 发 现 某 种 逻辑 ? 

3 在 配器 时 如 何 把 握 那些 原本 在 标准 管弦 乐 中 没有 的 管 乐 队 中 的 乐器 声 部 ? 弦 乐 将 扮 
演 什么 样 的 角色 ? 

4， 记 谱 上 的 改变 是 否 有 必要 ? 

我 们 必须 特别 留意 作曲 家 如 何在 加 进 弦 乐 之 后 ， 是 如 何 处 理 色彩 并 安排 前 景 和 背景 乐 
思 的 。 


米 约 《法 国 组 曲 》 的 管 乐 版 本 和 管弦 乐 版 本 

由 于 米 约 《法 国 组 曲 》 的 管 乐 和 管弦 乐 两 个 版 本 都 是 为 高 中 乐队 所 做 ， 因 此 作者 特意 
降低 技术 难度 ， 使 用 的 乐器 也 少 一 些 。 两 个 版 本 无 论 在 旋律 上 和 色彩 上 都 具有 法 国 风味 
(使 人 联想 到 法 国 管 乐 队 的 音乐 ) 。 然 而 ， 管 乐 版 本 中 大 量 的 纵向 重复 产生 了 比 在 管弦 乐 版 
本 中 更 厚重 的 织 体 。 

在 第 一 个 例子 〈 例 17 一 15) 中 ,在 管 乐 版 本 中 所 有 单簧管 都 以 齐 奏 或 以 八 度 的 形式 演 
春 ， 较 高 的 降 E 调 单簧管 的 旋律 线条 被 长 笛 重复 。 圆 号 和 低音 萨克斯 管 在 不 同 八 度 上 演奏 
对 位 旋律 ， 而 那些 短促 的 和 弦 则 分 配给 了 定音鼓 、 低 音 提琴 和 全 部 长 号 。 相 比 之 下 ， 管 弦 
乐 版 本 的 风格 更 轻 、 更 具 室内 乐 特点 : 第 一 小 提琴 在 很 弱 的 音 区 上 演奏 ， 所 有 木管 的 声 部 
都 仅 分 配给 一 个 乐器 。 当 第 一 小 提琴 独奏 在 第 29 小 节 进 入 时， 它 仅仅 被 一 个 长 稍 在 高 八 度 
重复 。 
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CD-S7TRT 


例 17 一 15 米 约 :《 法 国 组 曲 》， 第 二 乐章 : 


a， 管 乐 版 本 ， 第 25 一 36 小 节 : 
5 Andante 


有 Ca.3 


四 Alt ch 


本 Be cl 


At Sa 1 


国 Ten Sax- 
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b.， 管 孩 乐 版 本 ， 第 25 一 36 小 节 : 


第 十 七 章 管弦乐 改 编 


管 乐 版 本 始终 保持 一 致 或 相近 的 音色 ， 而 管弦 乐 版 本 则 不 断 地 使 用 乐器 的 重复 : 时 而 
铜 管 ， 时 而 木管 ， 这 就 产生 了 音色 上 的 多 样 性 。 


例 17 一 16 米 约 :《 法 国 组 曲 》， 第 五 乐章 : CD-SXTR 了 


a， 管 乐 版 本 ， 第 1 一 11 小 节 : 


Anime ( 骨 - 138) 


Bcll(| 琵 芭 


Bcl2t | 隐 


BkcLSA\ 愉 


且 Bs cl 


肥 Bs.Sax 
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Bsn.1.2 


且 CL 


di an 这 袜 di 


BCL1 三 


Bcl2 


三 二 三 
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b。 管 纺 乐 版 本 ， 第 1 一 10 小 节 : [55 


Animk (j= 199) 


册 - 吕 
作 
岗 ] 
几 
UL 
二 
| 


= 


| HSs 昌 


世 
由 
中 
怀 
| 二 


715 


配器 法 教程 
注意 ， 很 多 高 中 生 木 管 演奏 者 的 技术 水 平 要 高 于 弦 乐 演奏 者 ， 比 如 在 例 17 一 16 中 ， 作 


者 用 长 笛 在 高 八 度 重复 小 提琴 ， 这 样 小 提琴 就 不 必 越过 第 三 把 位 了 。 在 此 处 ， 正 如 在 很 多 
地 方 一 样 ， 作 者 完全 省 略 了 钢管 声 部 ， 直 到 在 非常 重要 的 第 57 小 节 才 让 它们 进入 ， 而 在 管 


乐 版 本 中 他 却 让 铜 管 的 演奏 贯穿 始终 。 
例 17 一 17 米 约 :《 法 国 组 曲 》， 第 五 乐章 : 
a。 管 乐 版 本 ， 第 50 一 57 小 节 : [Eee 
三 
和 
在 
一 二 一 三 
三 三 EE 
| 年 -= 和 二 扯 
本 三 三 全 
一 
学 本 
本 cor2.9 -一 一 王 = -三 = 三 主 区 
扒 对 妈 
tm 二 和 节 
1 
Trb.2: 法 二 三 
1 
ma = 和 三: 皇 三 
1 
Tu 二 1 寻 
加 本 入 主 生 往 下 皇 生 和 EEEEEE 竺 三 EEE 
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b， 管弦 乐 版 本 ， 第 51 一 60 小 节 : 


第 十 七 章 ”管弦乐 改编 


丰产 


二 下 二 | 


勋 伯 格 《主题 与 变奏 》Op.43a 和 b 

勋 伯 格 《主题 与 变奏 》 的 管弦 乐 版 本 〈0p. 43b) 更 像 是 对 管 乐 版 本 (0p. 43a) 的 再 
作曲 ， 而 非 直接 的 改编 曲 。 作 曲 家 不 只 是 简单 地 用 弦乐器 替代 非 管弦 乐队 乐器 〈 萨 克 斯 管 、 
尤 风 宁 ， 等 等 ) ， 而 是 彻底 地 改变 了 乐器 的 音色 ， 从 而 使 两 个 版 本 完全 不 同 。 例 如 ， 在 管弦 
乐 版 〈 例 17 一 18b) 的 最 开始 ， 助 伯 格 用 清晰 的 小 号 独奏 取代 了 单簧管 与 双簧 管 齐 奏 〈 例 
17 一 18a) 的 典型 的 厚重 的 管 乐 队 色彩 ; 更 令 人 印象 深刻 的 是 力度 上 的 彻底 变化 一 在 管 乐 
版 本 中 强 ， 在 管弦 乐 版 本 中 弱 。 
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例 17 一 18 盎 伯 格 :《 主 题 与 变奏 》， 第 1 人 一 6 小 节 : 


a，Op.43a ( 管 乐 版 本 ) : [csssxRe] 
了 Pocoallegro (4 54) 


Piee. = 三 = 和 


RL12 


隔 Cor 12 
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b，Op. 43b ( 管 防 乐 版 本 ) : CSTR 
了。 Poco allegro (」- 84) 
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助 伯 格 替 换 乐 器 方式 的 效果 在 第 一 变奏 中 就 立刻 显现 了 出 来 ， 此 处 ， 管 弦 乐 版 本 中 的 
双簧 管 演奏 管 乐 版 本 中 小 号 的 部 分 。 在 管弦 乐 版 本 中 ， 双 簧 管 成 为 主要 的 声 部 〈 第 22 一 23 
小 节 ) ;而 在 管 乐 版 本 中 情况 则 完全 不 同 ， 长 笛 和 单 筑 管 被 标注 为 主要 声 部 。 


例 17 一 19 助人 伯 格 :《 主 题 与 变奏 》 变奏 I， 第 22 一 26 小 节 : 
a，0Op.43a 〈 管 乐 版 本 ) : COSTRB 


bop. 43b ( 管 孩 乐 版 本 ) : 
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在 变奏 I 中 ， 加 弱 音 器 的 高 音 弦 乐器 以 及 大 提 和 琴 和 低音 提琴 的 拨 奏 表现 出 比 单簧管 、 
尤 风 宁 、 圆 号 和 萨克斯 管 更 柔和 的 音色 。 与 管 乐 版 本 中 更 果敢 的 声音 相 比 ， 管 弦 乐 版 本 更 
加 精致 。 毫 无 疑问 ， 这 种 强调 重点 上 的 改变 是 动 伯 格 刻意 为 之 。 他 是 一 个 杰出 的 配器 者 ， 
他 可 以 在 管弦 乐 改编 曲 中 把 管 乐 队 模仿 得 很 像 。 然 而 ， 他 给 了 我 们 两 种 方法 来 表达 同一 音 
乐 主题 。 

现在 让 我 们 更 深入 地 研究 另 一 个 变奏 。 虽 然 变奏 开头 的 长 笛 独 奏 被 很 完整 地 移植 到 
管弦 乐 中 ， 但 管 玉 乐 的 伴奏 更 加 柔和 。 管 乐 版 本 中 的 单簧管 、 加 弱 音 器 的 小 号 和 次 中 音 萨 
克 斯 管 被 加 弱 音 器 的 独奏 弦 乐 和 弦 乐 的 弓 杆 击 齐 奏 所 取代 (第 106 ~ 113 小 节 ) 。 然 后 ， 
管弦 乐 中 的 小 号 恢复 到 它们 原来 的 角色 〈 从 第 113 小 节 开始 ) ， 独 奏 弦 乐 继续 它们 极其 柔和 
的 伴奏 ， 而 不 是 用 管 乐 版 本 中 具有 穿 透 力 的 加 弱 音 器 的 短 号 、 小 号 和 萨克斯 管 。 在 长 笛 独 
奏 的 结尾 处 〈 第 122 小 节 ) ， 管 乐 版 中 单簧管 的 音色 被 管弦 乐 中 双簧 管 和 英国 管 的 结合 所 取 
代 ， 中 音 单簧管 和 中 音 萨 克 斯 的 结合 被 安排 成 加 弱 音 器 的 长 号 。 请 记 住 ， 管 乐队 中 的 一 部 
分 可 能 包括 若干 演奏 单独 声 部 的 乐器 ， 这 时 它们 的 伴奏 就 有 必要 安排 得 重 一 些 。 注 意 矶 伯 
格 在 第 122 一 123 小 节 为 第 二 小 提琴 安排 的 “抖动 的 ”( sul ponticello， 即 靠近 琴 马 演奏) 乐 
思 ; 这 在 管 乐 版 本 中 是 没有 的 。 当 管 乐 版 本 中 夫 吕 号 (nugelhom) 的 主题 在 管弦 乐 版 本 中 
由 低音 的 长 币 和 高 音 的 大 管 演 春 ， 以 及 次 中 音 尤 风 宁 的 声 部 安排 给 非常 柔和 的 单簧管 时 
(第 124 一 125 小 节 ) ， 色 彩 出 现 了 巨大 的 变化 。 很 奇怪 ， 管 弦 乐 版 本 中 接 下 来 两 小 节 是 对 
管 乐 版 本 精确 的 改编 。 在 第 129 小 节 中 ,管弦乐 版 本 有 一 种 轻快 的 感觉 ， 这 种 感觉 在 管 乐 
版 本 中 是 没有 的 。 小 号 持续 使 用 弱 音 器 ， 而 双簧 管 的 旋律 没有 像 在 管 乐 版 本 中 那样 被 重复 。 
然后 (132 一 139 小 节 ) ， 当 长 稍 和 单簧管 由 第 二 小 提琴 在 低 八 度 重 复 演奏 第 一 乐句 ， 随 后 
小 提琴 在 较 高 音域 (136 一 137 小 节 ) 由 木管 在 低 八 度 重复 演奏 下 一 乐句 时 ， 就 有 了 一 个 绝 
妙 的 高 低音 域 的 转换 。 管 弦 乐 改编 版 本 比 原来 的 管 乐 版 本 要 复杂 ， 而 且 没有 那么 尖锐 ， 两 
个 版 本 以 相似 的 形式 结束 。 不 同 之 处 是 ， 在 管弦 乐 版 本 中 ， 中 提琴 比 管 乐 版 本 中 的 夫 吕 号 
的 音响 更 柔和 。 加 弱 音 器 的 低音 弦乐器 比 管 乐 版 本 中 的 大 号 和 其 他 低音 乐器 更 容易 制造 一 
个 平和 的 结尾 。 

我 们 希望 读者 能 自行 研究 这 个 非凡 乐曲 的 剩余 部 分 。 你 可 以 学 到 很 多 管弦 乐 和 管 乐 的 
色彩 布局 、 替 代 和 灵敏 的 转换 ， 这 些 都 将 在 你 为 管弦 乐队 或 者 管 乐 队 写 作 时 为 你 增加 实用 
的 技术 。 
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例 17 一 20 ” 助 伯 格 :《 主 题 与 变奏 》 变 奏 4 (全 部 ) : 
a Op. 43a ( 管 乐 版 本 ) : GD-eAR8 


Tempo di valzer ( 骨 = 60) 
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b，Op. 43b ( 管 纺 乐 版 本 ) : CamRE7 


Tempo divalse ( = 60) 


第 十 七 章 ”管弦乐 改 编 


8 上 二 
4 
ni 了 


配器 法 教程 


732 


FLL2 


本 CLL2 


且 Bs .cl 


Ben .2 


第 十 七 章 “管弦乐 改编 


SEEPs= 全 
一 一 一 吕 
三 2 玫 于 三 三 三 三 下 | 
三 一 | 
本 二 三 坦 于 
HE 申 
了 和 
有 下 二 站 让 汪 E 刘 


733 


为 某 一 特定 编制 而 改编 的 不 同 的 乐器 组 合 形式 


许多 管弦 乐 作品 、 室 内 乐 作品 和 钢琴 作品 可 能 会 被 改编 ， 以 迎合 特定 场合 的 需要 。 把 
任何 作品 ， 特 别 是 标准 的 管弦 乐 作 品 改编 为 一 个 奇怪 的 组 合 ， 会 逼 迫 我 们 使 出 所 有 的 配器 
解数 。 我 们 必须 留意 所 用 乐器 的 不 同属 性 以 及 演奏 者 技术 上 的 局 限 。 然 而 ， 这 种 情况 应 该 
可 以 激发 我 们 的 想象 力 ， 而 不 是 限制 我 们 。 

我 们 没有 理由 仅仅 因为 一 部 作品 包含 了 不 能 被 蔡 代 的 乐器 ， 例 如 英国 管 独奏 可 能 在 任 
何 乐器 上 痊 都 不 太 合适 ， 就 拒绝 把 作品 改编 到 任何 形式 上 去 。 改 编 在 声音 上 与 原作 的 不 同 
是 有 必要 的 。 但 如 果 我 们 按照 下 面 列 出 的 步 又 去 做 ， 尊 重 和 热爱 我 们 正在 改编 的 作品 ， 并 
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且 深入 了 解 作品 的 结构 和 原始 配器 ， 我 们 就 能 创作 出 十 分 令 人 满意 的 改编 曲 。 

该 如 何 完成 这 样 一 项 工作 呢 ? 

1， 把 该 管弦 乐 作品 简 化 成 钢琴 谱 。 如 果 这 是 一 部 复杂 的 作品 ， 那 么 ， 将 其 简化 成 钢琴 
四 手 联 弹 或 两 架 钢 琴 谱 将 十 分 有 帮助 @。 

2， 在 钢琴 谱 中 仔细 标 出 全 奏 、 半 全 奏 、 独 奏 组 或 独奏 。 

3， 标 出 独奏 乐器 并 且 确 定 合奏 组 中 的 独奏 者 是 否 足 够 。 如 果 需 要 替代 的 乐器 ， 你 可 以 
选择 一 种 与 原 乐器 相近 的 乐器 ， 或 者 选择 可 以 制造 出 相近 效果 的 两 个 乐器 的 合奏 。 如 果 由 
于 你 所 能 选择 的 乐器 不 多 而 且 无 法 做 到 以 上 方法 ， 你 可 以 选择 一 种 在 音域 和 力度 上 与 该 独 
奏 相 适合 的 乐器 。 

某 些 配器 书 开 出 了 可 替代 乐器 的 列表 ， 但 读者 最 好 还 是 自己 去 实践 多 种 可 能 的 做 法 ， 
通过 听 和 分 析 该 作品 所 获得 的 知识 ， 来 决定 哪 种 乐器 最 佳 。 要 充分 考虑 该 部 分 的 音域 、 音 
质 、 音 区 和 演奏 者 的 技术 。 

如 果 合 奏 组 里 有 条 件 ， 应 该 用 一 个 好 的 钢琴 演奏 者 。 与 其 让 钢琴 从 头 到 尾 演奏 简化 过 
的 作品 ， 还 不 如 把 钢琴 当 作 一 种 管弦 乐队 的 乐器 ， 参 与 全 奏 ， 提 供 琵 音 音 型 的 伴奏 ， 演 奏 
竖 汪 的 部 分 ， 偶 尔 演奏 一 段 独奏 旋律 ， 可 能 在 较 高 的 音 区 为 佳 。 

如 果 有 打击 乐 的 话 ， 只 能 在 音乐 必需 的 地 方 使 用 。 记 住 ， 无 论 乐队 的 规模 有 多 大 ， 滥 
用 打击 乐 都 会 把 乐队 的 音响 遮盖 住 。 

多 数 业余 演奏 者 在 极 高 或 极 低 的 音 区 演奏 时 都 会 出 现 问题 ; 在 一 些 乐器 ， 如 长 笛 、 双 
簧 管 、 大 管 、 贺 号、 小 号 、 大 号 ， 以 及 它们 的 变种 乐器 上 ， 低 音 的 演奏 是 很 成 问题 的 。 为 了 帮 
助 读 者 给 非 专业 演奏 者 写作 出 恰当 的 声 部 ， 本 书 附录 1 中 列 出 了 各 种 乐器 比较 容易 演奏 的 大 
致 音域 。 如 果 超出 这 个 音域 太 远 ， 那 么 无 论 有 多 么 巧妙 的 安排 ， 这 个 改编 也 不 会 成 功 。 

如 果 你 可 以 选择 要 改编 的 作品 ， 那 么 你 可 以 考虑 选择 一 首相 对 来 说 知名 度 不 太 高 的 作 
品 ， 这 是 因为 : (1) 演奏 者 和 听众 不 会 自觉 地 把 改编 曲 与 原作 品 作 比较 ; (2) 这 种 作品 由 
于 各 种 原因 没有 被 广泛 流传 ， 演 奏 者 和 听众 可 以 在 接触 这 类 作品 时 受益 。 

现在 让 我 们 假设 我 们 在 学 校 或 社团 中 可 能 会 遇 到 的 情况 : 为 我 们 自己 的 乐队 改编 作品 。 
在 这 个 练习 当中 我 们 要 改编 一 首 室内 乐 的 片段 ， 和 一 个 为 大 型 管弦 乐队 作 的 序曲 的 一 部 分 。 
我 们 把 两 首 作品 的 原始 版 本 都 在 下 面 提供 出 来 。 我 们 还 把 第 二 首 作品 ， 弗 朗 蒋 ， 汉 “' 苏 佩 
的 《诗人 与 农夫 》 序 曲 简化 成 钢琴 四 手 联 弹 。 每 首 改编 曲 仅 代表 多 种 解决 办 法 中 的 一 种 。 
读者 在 研究 过 这 两 个 例子 之 后 ， 应 该 能 够 作出 类 似 的 改编 ， 包 括 习题 中 给 出 的 那些 作品 。 

以 下 列 出 了 我 们 设想 中 的 合奏 需要 的 演奏 者 ， 以 及 每 个 演奏 者 的 技术 水 平 @。 

2 个 长 币 ; 水 平 很 好 

3 个 降 B 调 单簧管 ， 第 一 个 水 平 非常 好 ; 其 他 两 个 水 平 尚 可 


@ 在 习题 中 ， 有 一 些 专门 把 管弦 乐 总 谱 简 化 成 钢琴 谱 的 练习 ， 用 来 帮助 发 展 这 种 技术 。 
@@ ”参见 附录 1 列 出 的 非 专业 管弦 乐队 乐器 音域 。 
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1 个 中 音 萨克斯 管 ; 水 平 很 好 

2 个 降 B 调 小 号 ; 水 平 尚 可 

1 个 尤 风 宁 ; 非常 好 

1 个 定音鼓 演奏 者 〈 三 个 鼓 ) ; 对 改变 音 高 不 是 很 熟练 

1 个 打击 乐 演奏 者 ; 在 节奏 方面 不 是 很 强 

5 个 第 一 小 提琴 ; 其 中 三 个 很 优秀 ， 可 以 演奏 第 五 把 位 ， 另 两 个 可 以 拉 到 第 三 把 位 

4 个 第 二 小 提琴 ;水平 都 很 一 般 ， 只 能 在 第 一 把 位 上 演奏 

3 个 大 提琴 ;第 一 个 很 优秀 ， 其 他 两 个 水 平一 般 

1 个 低音 提琴 ; 对 乐器 的 掌握 还 不 太 熟 练 

这 个 表 比 较 典 型 地 列 出 了 一 般 乐队 在 编制 上 的 空缺 : 没有 双簧 乐器 ， 没 有 圆号 ， 也 没有 中 提 
琴 。 如 果 有 一 两 个 长 号 ， 甚 至 一 个 大 号 ， 我 们 在 改编 时 可 以 很 容易 地 把 它们 加 到 乐队 当中 。 

就 第 一 首 改编 曲 〈 例 17 一 21) 来 说 ， 在 原作 品 中 以 同一 种 音色 表现 的 主题 〈 第 一 小 提琴 从 
第 4 小 节 开 始 ， 第 二 小 提琴 从 第 11 小 节 开 始 ) ， 现 在 由 两 种 完全 不 同 的 音色 表现 ; 单 和 管 和 小 
号 ， 后 者 赋予 主题 一 种 新 的 性 格 。 然 而 ， 大 鼓 和 定音鼓 为 这 个 严肃 的 作品 增添 了 一 丝 悲凉。 


例 17 一 21 舒 曼 : 《 钢 生 五 重奏 》Op.44， 第 二 乐章 ， 第 1 一 16 小 节 : 


aa， 原始 版 本 : 
In Modo duna Marela 
Un poco largamente (= 66) 


b， 新 管弦 乐 版 本 : 
Un poco largamente 
了 


< 
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GD-S7R 


三 二 


生生 


BCcLi 民 : 


Bcl2.3 上 
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在 主题 第 一 饥 演 奏 时 ， 和 声 伴奏 在 原版 中 主要 由 钢琴 和 低音 弦 乐 演 春 ;， 而 在 新 版 中 ， 
作品 的 开始 则 被 分 配给 弦 乐 声 部 ， 以 确保 伴奏 能 够 在 单簧管 旋律 下 方 安静 地 演奏 。 随 着 小 
号 在 第 11 小 节 演 奏 主 题 ， 伴 奏 从 弦 乐 转 为 管 乐 。 注 意 在 这 几 小 节 中 ， 尤 风 宁 强化 了 低音 。 
长 笛 拓 宽 了 作品 的 音域 ， 并 且 通 过 在 高 八 度 演奏 原 谱 中 钢琴 的 旋律 〈 在 第 10 小 节 再 次 出 
现 ) 为 作品 增添 了 光泽 。 

我 们 还 提供 了 冯 “ 苏 假 的 《诗人 与 农夫 》 序 曲 的 钢琴 四 手 联 弹 版 〈 例 17 一 22b) 。 当 把 
一 个 大 型 管弦 乐 作品 改 编 为 某 一 特定 的 乐队 编制 时 ， 最 好 从 写 钢琴 缩 谱 开始 。 
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例 17 一 22 冯 ' 苏 佩 :《 诗 人 与 农夫 》， 序曲， 第 1 一 35 小 节 : 
a， 原 管 孩 乐 版 本 : 


1 Andante maestoso 


三 在 填 和 坪 生 寺 生生 于 生生 
n ? 辐 

三 = 生生 

二 E 二 十 本 

om | 乔 E 直 二 和 生 主治 | 

的 -一 一 -一 

mm 三 三 和 3 三: 芋 二 大 三 :和 三 三 | 

和 本 生生 二 全 站 

一 

uph 下 等 杜 泽 三 三 站 = 和 三 三 | 
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b， 钢 和 琴 四 手 联 弹 版 本 : 


第 二 钢琴 第 一 钢琴 


了 Andante maestoso 


各 委 三 :三 :三 :和 
PE 在 生 


人 


| 
用 忆 
时 
册 

下 二 
| 
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e。 新 管弦 乐 版 本 : [Eee 
Andante maestoso 
和 | 
uph. 三 本 三 汪 三 三 三 = 三 三 三 三 
去 
Timp. 区 


DB. 


且 CLL 


Bcl23 民 


DB. 


内 
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本 cl1 


配 cL2.3 


Euph- 
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FL 


BCL2.3 
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2 


配 At Sa 


配 cL1 


本 Asax 


天 二 一 志 


挛 普 1 


DB 
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我 们 这 个 非常 简单 的 改编 曲 〈 例 17 一 22c) 以 味 亮 的 弦 乐 开始 。 铜 管 被 节省 下 来 ， 以 
便 可 以 从 第 5 小 节 开 始 作 一 个 增长 。 在 我 们 的 改编 中 ， 从 第 9 小 节 开 始 ， 音 色 从 弦 乐 转 为 
单 稀 管 ， 这 与 原版 中 从 铜 管 转 为 弦 乐 相 似 ; 在 这 几 小 节 中 ， 也 可 以 听 到 小 号 和 尤 风 宁 的 声 
音 ， 它们 在 第 13 小 节 中 再 次 帮助 制造 渐 强 至 很 强 〈 他 ) 。 在 改编 曲 中 ， 小 提琴 独奏 在 第 16 
小 节 演奏 第 一 主题 ， 因 为 这 个 演奏 者 是 这 个 业余 组 中 水 平 最 高 的 人 之 一 。 单 筑 管 演奏 原作 
中 竖 黄 的 鸽 音 伴奏 音 型 ， 下 方 和 弦 由 柔和 的 弦 乐 演奏 ， 以 此 模仿 竖琴 的 低音 和 原作 中 木管 
声 部 的 持续 音 。 在 新 配器 中 ， 单 簧 管 和 弦 乐 沿袭 了 19 世纪 作品 中 的 传统 。 像 例 7 一 21 舒 
最 的 改编 曲 一 样 ， 汉 ' 苏 佩 的 改编 曲 具有 更 多 彩 的 配器 ， 主 题 或 其 伴奏 的 每 一 次 再现 都 会 
改换 乐器 。 因 此 ， 在 改编 曲 第 23 一 27 小 节 中 ， 合 音 音 型 的 伴奏 改换 为 两 个 小 提琴 演奏 ， 而 
持续 的 音符 由 单簧管 演奏 (在 原作 中 这 部 分 仍 由 竖琴 、 单 自 管 和 大 管 演奏 ) 。 旋 律 还 改变 了 
音色 : 此 处 ， 旋 律 由 长 笛 演 奏 (在 原作 中 ， 这 段 旋律 仍 由 大 提 笃 演奏 ) 。 在 第 28 小 节 ， 单 
簧 管 重新 开始 鸽 音 音 型 的 伴奏 ， 从 而 强调 了 现在 由 整个 第 一 小 提琴 声 部 演奏 的 旋律 。 在 第 
30 小 节 ， 由 第 一 小 提琴 独奏 的 华 彩 引入 了 新 的 伴奏 材料 ， 该 伴奏 只 由 木管 和 铜 管 演奏 ， 而 
不 像 原作 品 那样 加 入 弦 乐 。 在 第 33 一 35 小 节 ， 当 小 提琴 和 中 提琴 演奏 第 二 主题 时 ， 乐 器 的 
音色 与 原作 品 相 比 显得 十 分 有 新 意 ;， 在 原作 品 中 ， 这 部 分 仍 由 大 提琴 演奏 。 还 要 注意 低音 
提琴 实际 上 在 全 曲 中 自始至终 都 在 支持 真正 的 低音 部 分 ;在 业余 乐队 中 ， 低 声 部 是 需要 加 
强 的 。 


补充 学 习 材 料 : 

其 他 管弦 乐 改 编 作 品 参考 

Bach - Casella，Ciaconna (Milan， carisch ，1936) 

Bach _P. Klenovsky (Henry Wood) ，Organ Toccata and Fugue in D Minor (London，Ox- 
ford University Press，1934) 

Bach _ Walton，Sheep May Safely Craze (London: Oxford University Press，1934/1943 ) 

Debussy - Ansermet，Six lpigraphes antigues (Paris: Durand，n.d. ) 

Debussy - H. Henkmans，Twelve Preludes (Amsterdam: Donemus，1971) 

FaurE _ H. Rabaud,“Doly”Suite (Paris: Hamelle，1922) 

Schubert -L. Weiner，Grand Rondeau，Op. 107 (Budapest: Edition Musica，1961) 

Shostakovich - M. Kelemem，Eight Preludes，0p.34 (Henry Litolff - C.F. Peter，1971) 

Sweelinck -本 Mul，Mein junges Leben hat ein End (Amsterdam: Donemus，1961) 
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“错误 乃 人 所 难免 ， 但 我 们 并 不 主张 宽恕 " 。 

这 名 善意 的 能 言 所 表达 的 心情 特别 适用 于 对 总 谱 和 分 谱 的 准备 。 虽 然 指挥 和 管弦 乐 演 
奏 者 偶尔 也 会 犯错 误 ， 但 他 们 却 不 会 因此 而 原谅 配器 者 、 着 抄 者 或 作曲 者 的 错误 。 如 果 总 
谱 或 分 谱 中 频繁 出 现 错误 而 影响 到 对 作品 的 演绎 ， 那 么 排练 就 会 变 成 发 牢 驭 的 时 间 。 事 实 
上 ， 很 多 作品 就 是 因为 此 种 情况 被 放弃 了 。 因 此 我 们 十 分 有 必要 讨论 和 回顾 一 下 专业 地 编 
排 总 谱 和 分 谱 的 正确 顺序 。 

以 下 是 在 此 过 程 中 必须 考虑 的 几 点 : 

1， 总 谱 必 须 清晰 ， 易 读 ， 并 且 尽 可 能 没有 问题 。 所 有 新 的 、 不 同 的 、 或 原始 的 记 谱 方 
式 都 要 加 以 仔细 解释 ， 以 便 指挥 读 谱 时 可 以 迅速 知道 实现 谱 面 音 乐 的 方式 。 

2， 总 谱 的 组 织 要 有 逻辑 性 ， 每 个 乐器 都 要 给 予 恰当 的 标注 ; 纵向 的 排列 一 定 要 准确 地 
对 齐 ， 以 便 所 有 音符 及 拍 节 都 能 吻合 。 谱 面 上 的 空白 是 用 来 隔 开 各 乐器 组 的 ， 这 些 空白 必 
须 能 够 一 眼 辨 明 ， 因 为 指挥 必须 同时 读 到 每 一 行 谱 。 

3， 除了 排练 记号 或 小 节 数 ， 总 谱 必 须 包 括 所 有 乐器 的 各 个 细节 ， 包 括 特 殊 的 弓 法 、 运 
舌 法 和 发 音 方式 。 


管弦 乐 总 谱 编 制 
大 型 交响 乐队 中 的 乐器 在 总 谱 上 出 现 的 顺序 是 固定 的 : 
短笛 
第 一 和 第 二 长 笛 
第 一 和 第 二 双簧 管 
英国 管 


D 调 或 降 E 调 单簧管 〈 所 要 求 的 乐器 的 调 号 在 总 谱 开 头 标 出 ) 
降 B 或 A 调 的 第 一 和 第 二 单簧管 〈 在 总 谱 开 头 标 出 ) 
低音 单簧管 
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第 一 和 第 二 大 管 

低音 大 管 

第 一 、 二 、 三 、 四 圆号 〈 要 求 的 调 号 在 总 谱 开头 标 出 ) 
第 一 、 二 、 三 小 号 〈 要 求 的 调 号 在 总 谱 开头 标 出 ) 
第 一 、 二 、 三 长 号 

大 号 


定音鼓 〈 需 要 的 鼓 的 数量 应 在 总 谱 开头 标 出 ) 
打击 乐 (所 需 所 有 乐器 必须 在 总 谱 开头 列 出 ) 
竖琴 

钢琴 (或 钢 片 琴 ) 


豆 乐 


在 为 指挥 或 出 版 商 准备 总 谱 的 时 候 ， 必 须 在 不 同 的 乐器 组 之 间 留 出 空 随 。 如 果 是 手写 
总 谱 ， 应 该 在 木管 和 铜 管 之 间 ， 铜 管 和 打击 乐 之 间 ， 打 击 乐 和 竖琴 之 间 ， 以 及 (竖琴 ) 钢 
重 和 弦乐器 之 间 空 出 一 行 。 如 果 用 Finale 或 其 他 打 谱 软件 来 记 谱 ， 那 么 在 编排 总 谱 时 ， 只 
需 在 各 乐器 组 之 间 留 一 点 额外 的 空隙 就 可 以 了 。 

如 果 需 要 额外 的 乐器 ， 应 该 在 总 谱 中 把 这 些 乐器 加 入 到 它们 所 属 的 家 族 中 : 瓦格纳 大 
号 或 尤 风 宁 加 在 长 号 或 大 号 之 间 ， 萨 克 斯 管 加 在 低音 单簧管 和 大 管 之 间 。( 注 意 ， 在 一 些 美 
国 的 总 谱 中 萨克斯 管 被 印 在 大 管 之 下 ， 甚 至 在 铜 管 之 下 ， 定 音 鼓 之 上 。) 

例 18 一 1 中 显示 的 总 谱 排列 是 为 完整 的 管弦 乐队 而 写 的 。 注 意 ， 每 行乐 谱 由 一 条 线 
在 开头 相连 ;大 括 弧 标 出 了 乐器 组 的 划分 ; 附加 的 小 括号 标 出 了 同一 家 族 的 乐器 ; 小 节 
线 只 能 在 各 乐器 组 中 贯穿 上 下 。 在 整个 管弦 乐 总 谱 中 用 一 条 小 节 线 贯穿 上 下 ， 而 不 在 乐 
器 组 之 间断 开 是 绝对 错误 的 ， 因 为 这 样 会 使 乐器 组 的 划分 变 得 模糊 ， 并 且 妨 碍 指挥 快速 
读 谱 。 

调 号 应 该 写 在 传统 的 位 置 ， 即 谱 号 之 后 ， 拍 号 之 前 。 拍 号 可 以 写 在 每 行乐 器 的 谱 中 ， 
也 可 以 将 其 放大 ， 把 它 分 配给 每 个 乐器 组 。 速 度 标记 应 该 标 在 总 谱 的 顶端 ， 并 在 各 乐器 组 
之 间 的 空隙 中 重复 。 力 度 符号 通常 标 在 需要 的 那 行 谱 的 下 方 ， 除 非 两 个 乐器 共用 同一 行 谱 
并 且 要 求 用 不 同 的 力度 。 
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例 18 一 1 总 谱 的 安排 : 


另 一 种 标记 拍 号 的 方式 
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如 果 作品 中 有 一 个 独立 的 短笛 声 部 ， 那 么 它 应 该 排 在 长 笛 之 上 。 如 果 是 第 二 或 第 三 长 
笛 兼 任 短 稍 ， 那 么 短笛 声 部 应 该 安排 在 这 个 演奏 者 通常 使 用 的 那 行 乐谱 上 。 中 音 长 笛 通常 
安排 在 一 般 长 笛 声 部 之 下 ; 更 多 时 候 它 会 由 第 三 长 笛 兼 任 。 

同样 ， 第 二 和 第 三 双簧 管 可 以 兼任 英国 管 ; 单 竹 管 可 以 兼任 低音 单簧管 ; 大 管 可 以 兼 
任 低音 大 管 。 如 果 需 要 指明 某 个 演奏 者 需要 改换 演奏 的 乐器 ， 就 应 该 在 总 谱 中 该 演奏 者 使 
用 的 这 行乐 谱 及 其 所 属 声 部 上 方 用 英文 注 明 “change to ”， 或 用 意大利 文 “muta 训 
”， 而 且 应 该 提前 写 出 。 如 果 新 的 乐器 在 不 同 的 调 上 ， 那 么 ， 也 应 该 在 改换 乐器 时 标 
注 改变 的 调 号 或 谱 号 。 

有 时 ， 圆 号 会 被 分 成 圆号 1、3 和 圆号 2、4 两 组 ， 记 成 两 行 谱 ， 这 种 记 谱 方式 出 现在 
高 音 和 低音 圆号 每 组 都 演奏 大 量 齐 奏 段落 时 。 然 而 ， 在 更 多 情况 下 ， 圆 号 1 和 圆号 2 共用 
-行乐 谱 ， 圆 号 3 和 圆号 4 共用 另 一 行 。 

小 号 也 记 为 两 行 谱 ， 正 如 长 号 一 样 。 第 一 小 号 与 第 二 、 第 三 小 号 分 开 记 谱 ; 两 支 
中 音 长 号 (第 一 、 第 二 长 号 ) 使 用 第 一 行 谱 ， 而 低音 长 号 (第 三 长 号 ) 使 用 第 二 
行 谱 。 

以 上 讨论 都 是 就 总 谱 的 首页 而 言 的 ; 首页 之 后 的 每 页 都 应 按照 此 种 模式 ， 但 你 可 以 在 
标注 乐器 名 称 时 使 用 缩写 。 某 一 种 特定 乐器 的 移 调 不 必 在 每 页 都 标 出 ， 除 非 这 种 移 调 是 从 

-个 移 调 乐器 转移 到 另 一 个 乐器 上 ， 如 从 降 B 调 单簧管 转 到 A 调 单簧管 。 

很 多 作曲 家 都 会 使 用 各 种 形式 的 简便 记 谱 方法 ， 比 如 在 首页 之 后 不 再 标注 谱 号 和 调 号 ， 
但 笔者 坚决 反对 这 种 习惯 一 一 即使 这 种 做 法 大 量 出 现在 枉 士 乐 中 。 虽 然 源 自 斯 特 拉 文 斯 基 
在 20 世纪 60 年 代 和 70 年 代 早期 被 广泛 应 用 的 裁剪 谱 现在 已 经 不 再 流行 了 ， 但 我 们 还 是 经 
常会 在 一 些 20 世纪 中 期 的 乐谱 中 过 到 。 在 这 种 乐谱 中 ， 记 谱 从 乐器 开始 演奏 时 开始 ， 到 演 
奏 结 束 时 就 结束 。 注 意 ， 在 以 下 谱 例 中， 每 种 乐器 都 编排 在 正确 的 演奏 组 中 ， 在 每 次 进 人 
的 时 候 都 作 了 标注 。 


例 18 一 2 ”斯 特 拉 文 斯 基 : 《为 钢琴 与 乐队 而 作 的 乐章 》， 第 13 一 26 小 节 ， 戴 前 谱 : 
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优 化 谱 


首页 之 后 的 各 页 可 能 不 只 包含 一 个 谱 表 ， 每 个 谱 表 都 只 显示 出 在 那 一 时 间 进 行 演奏 的 
乐器 。 这 种 谱 表 称 为 优化 谱 。 用 优化 谱 时 ， 要 在 两 个 谱 表 之 间 加 入 斜 线 号 忆 ， 以 便 让 人 很 


快 就 能 把 它们 区 分 清楚 。 同 时 ， 还 要 清楚 地 标明 首页 谱 表 中 出 现 的 各 种 乐器 ， 寺 
中 的 乐器 组 的 编排 顺序 。 
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例 18 一 3 马 勒 :《 第 一 交响 曲 》， 第 一 乐章 : 


a， 总 谱 ， 第 269 一 274 小 节 : 
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b。 优化 谱 ， 第 275 一 287 小 节 : 


一 
ME 


四 


三 EEEEEE 王 三 三 三 
时 天 六 二 三 二 二 到 | 
三 三 = 三 三 :三 三 :一 三 三 三 二 | 

| 
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缩 谱 


在 以 教学 或 商业 为 目的 而 写作 时 ， 作 曲 家 常常 被 要 求 用 缩 谱 记 谱 。 缩 谱 就 是 把 总 谱 压 
缩 成 三 到 四 行 ， 但 保存 总 谱 中 的 基本 音 高 、 节 奏 ， 以 及 和 声 。 在 缩 谱 中 ， 音 不 能 移 调 ， 换 
言 之 ， 每 一 个 音 都 必须 按 谱 中 写 的 演奏 。 缩 谱 是 为 那些 不 能 熟练 看 懂 总 谱 的 指挥 准备 的 ， 
通常 是 每 个 乐器 组 共用 一 行 谱 。 减 缩 之 后 的 乐谱 有 的 可 以 用 于 钢琴 演奏 ， 有 的 则 不 可 以 ， 
这 要 根据 其 复杂 程度 而 定 。 如 果 要 编 钢琴 缩 谱 ， 就 应 该 写成 两 行 ， 省 略 所 有 不 必要 的 重复 ， 
以 便 可 以 用 两 只 手 演奏 。 以 下 是 同一 首 作品 的 总 谱 、 缩 谱 和 钢琴 谱 的 谱 例 。 


例 18 一 4 亏 拉 姆 斯 :《 第 一 交响 曲 》， 第 82 一 87 小 节 : 
a， 总 谱 : 
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ee， 钢琴 谱 : 
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分 谱 的 准备 


分 谱 越 清晰 ， 作 品 就 越 容易 演奏 ， 尤 其 是 对 于 总 谱 织 体 密集 、 技 术 要 求 高 的 作品 来 说 。 
如 果 作 品 中 包含 特殊 的 记 谱 法 ， 那 么 起 码 要 在 分 谱 开头 的 “ 记 谱 说 明 ” 中 详细 解释 除 标准 
记 谱 法 和 公认 符号 以 外 的 一 切记 谱 方式 。 作 曲 者 或 配器 者 还 必须 意识 到 ， 在 专业 管弦 乐团 
的 排练 中 改正 一 个 简单 的 错 音 所 浪费 的 时 间 是 每 分 钟 200 美元 。 

以 下 是 一 些 关 于 如 何 从 总 谱 中 分 离 出 分 谱 的 重要 规则 : 

1， 使 用 型 号 合适 的 纸 〈9 既 "x12 妈 ") ， 每 张 纸 上 不 多 于 12 行 五 线 谱 。 每 个 演奏 者 都 要 
有 自己 的 分 谱 。 当 然 ， 弦 乐 中 的 每 个 谱 台 都 要 有 自己 的 分 谱 。 

2 如果 不 使 用 计算 机 软件 来 打 谱 ， 那 么 最 好 用 墨水 笔 ， 不 要 用 铅笔 。 

3， 为 方便 读 谱 ， 符 头 至 少 要 像 印刷 版 乐谱 中 的 符 头 一 样 大 。 同 样 地 ， 用 以 区 分 节 
奏 的 八 分 音符 和 十 六 分 音符 的 符 尾 、 休 止 符 、 以 及 符 尾 的 宽度 也 至 少 要 像 印刷 版 中 的 
一 样 大 。 

4， 要 确保 在 总 谱 和 分 谱 中 都 标 有 用 于 排练 的 数字 或 字母 ， 或 者 每 隔 5 到 10 小 节 标 记 
小 节 数 。 要 确保 每 个 演奏 者 在 整 首 乐曲 的 任何 时 候 都 知道 正在 发 生 什 么 ， 无 论 他 是 否 正在 
演奏 。 如 果 在 某 一 乐器 休止 的 时 候 ， 省 略 了 用 于 排练 的 数字 或 字母 或 拍 节 的 改变 ， 那 么 排 
练 场 就 可 能 出 现 混乱 。 让 我 们 假设 一 个 演奏 者 在 总 谱 中 有 16 小 节 的 休止 ， 总 谱 上 每 隔 10 
小 节 就 标 有 排练 字母 。 以 下 是 分 谱写 法 : 


例 18 一 5 在 休止 小 节 中 标注 排练 字母 : 
回 加 


奏 三 交 三 记 区 三 三 


同样 的 原则 还 适用 于 在 休止 小 节 中 拍 节 发 生变 化 时 。 现 在 我 们 假设 四] 后 5 小 节 为 号 拍 ， 
而 其 他 小 节 为 仿 拍 。 以 下 是 分 谱写 法 : 


例 18 一 6 在 有 拍 节 变 化 的 休止 小 节 中 标注 排练 字母 : 
回 


三 生 到 和 -一 和 子 全 


5. 在 翻 页 时 遇 到 的 最 常见 的 问题 莫 过 于 怎样 处 理 分 谱 的 版 面 设计 。 在 弦 乐 声 部 中 ， 由 
谱 台 内 侧 的 演奏 者 来 翻 页 ， 外 侧 的 演奏 者 继续 演奏 以 避免 音乐 停止 。 然 而 ， 木 管 或 铜 管 演 


回 
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奏 者 则 必须 在 页 未 有 足够 的 时 间 翻 页 。 由 于 没有 休止 让 木管 或 铜 管 演奏 者 腾 出 手 来 翻 页 ， 
他 们 要 放弃 一 整 段 旋律 来 翻 页 ， 这 是 能 够 被 察觉 到 的 。 甚 至 在 弦 乐 分 谱 中 ， 你 也 必须 考虑 
在 某 重要 弦 乐 段 中 由 于 一 半 演 奏 者 中 止 演奏 来 翻 页 所 造成 的 减弱 的 效果 。 

6 经 过 一 段 稍 长 的 休止 后 ， 有 必要 进行 音乐 提示 ， 来 帮助 乐器 再 度 进入 。 提 示 中 的 音 
符 应 比分 谱 中 其 它 的 音符 小 。 演 奏 提 示 的 乐器 和 提示 开始 演奏 之 处 都 需要 明确 标 出 。 另 外 ， 
提示 应 该 移 调 ， 以 适合 该 分 谱 。 


例 18 一 7 音乐 提示 : 


Allegro 」= SS 
Vin.2 划 AP、 
三 三 三 三 三 三 三 三 
三 


1 


7 在 很 多 时 候 ， 双 簧 管 、 大 管 、 中 提琴 ， 甚 至 圆号 的 分 谱 会 穿插 在 其 他 声 部 中 ， 以 确 
保 如 果 原 乐器 不 能 在 某 特定 合奏 中 演奏 ， 该 乐器 的 重要 的 旋律 线 不 会 被 遗漏 掉 。 尤 其 在 学 
校 的 管弦 乐团 中 ， 穿 插 提 示 是 值得 提倡 的 。 例 如 ， 双 簧 管 或 英国 管 重 要 的 旋律 线 ， 根 据 它 
们 在 音 区 中 的 位 置 ， 经 常 穿 插 在 单 筑 管 、 小 提琴 或 弱 音 小 号 的 分 谱 中 。 大 管 穿插 在 单簧管 
或 大 提琴 分 谱 中 ;如果 没有 合适 的 大 管 ， 中 音 萨 克 斯 管 分 谱 也 可 符 代 。 由 于 中 提琴 在 一 些 
高 中 管弦 乐团 中 并 不 多 见 ， 有 时 有 必要 加 入 第 三 小 提琴 和 第 二 大 提 酚 分 谱 来 分 担 中 提琴 分 
谱 ; 然而， 这 些 交叉 提示 只 有 在 没有 中 提琴 的 情况 下 才能 使 用 。 确 保 所 有 交叉 提示 都 在 总 
谱 中 标 出 ， 以 便 指 挥 能 够 安排 蔡 换 。 

正如 关于 管弦 乐 改编 那 一 章 〈 第 十 七 章 ) 中 所 提 到 的 ， 原 乐器 是 不 可 替代 的 。 然 而 ， 
交叉 提示 可 以 避免 重要 旋律 的 遗失 ， 即 使 交叉 提示 的 乐器 的 音响 与 作曲 者 最 初 的 设计 有 所 
不 同 。 

8， 以 下 简写 可 以 用 于 抄写 分 谱 时 : 

a， 尽 可 能 多 用 8"，15”，8”" 等 标记 来 避免 五 线 谱 上 的 加 线 超过 四 条 。 

b， 在 对 某 段 进行 完 全 反复 时 ， 可 以 使 用 反复 记号 。 为 反复 的 小 节 标 号 能 够 帮助 演奏 更 
顺利 地 进行 。 


例 18 一 8 为 反复 的 小 节 标 号 : 


co 用 “sim. ”， “sempre stacc. ”和 “sempre legato” 等 缩写 来 避免 重复 顿 音 和 连 线 等 
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例 18 一 9 使 用 发 音 术语 : 


So 
or semipre stacc- 


到 至 生生 三 三 三 三 三 三 三 三 三 三 三 = 三: 


9， 在 总 谱 上 共用 一 行乐 谱 的 两 个 乐器 应 该 各 自 拥有 为 每 个 演奏 者 写 的 分 谱 。 


例 18 一 10 ”共用 一 行乐 谱 的 两 个 乐器 : 


a， 总 谱 : 
7 -一 一， 1 一 一 一 一 
oo 了 让 上 要 挂 三 上 
十 三 2 二 JJ 
了 了 
b， 分 谱 ; 
Ce es 
本 三 和 :三 : 
也 人 


计算 机 绘 谱 
从 20 世纪 80 年 代 开 始 ， 运 用 计算 机 和 专业 谱 曲 软件 的 打 谱 方法 开始 普及 。 所 有 的 打 


谱 程序 像 使 用 它们 的 人 一 样 专业 一 一 换言之 ， 一 个 有 经 验 的 打 谱 员 可 以 使 用 任何 一 种 程序 
来 打出 很 专业 的 总 谱 和 清晰 的 管弦 乐 分 谱 。 有 些 程序 在 两 个 方面 有 问题 ， 需 要 仔细 检查 ， 
找 出 错误 。 


首要 问题 是 ， 在 总 谱 中 ， 两 个 乐器 的 乐谱 写 在 同一 行 谱 表 时 如 何 标注 临时 升降 号 。 让 


我 们 参看 以 下 例子 : 


例 18 一 11 在 总 谱 中 标注 临时 升降 号 : 
三 三 = 三 三 三 三 


两 个 双簧 管 的 演奏 者 在 读 谱 时 不 会 出 现任 何 问题 。 临 时 升降 号 只 在 开始 时 出 现 一 次 ， 


随后 在 本 小 节 之 内 都 有 效 。 然 而 ， 一 些 计算 机 打 谱 软件 在 制作 分 谱 时 ， 有 时 会 出 现 此 种 
情况 ， 
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例 18 一 12 计算 机 打出 的 分 谱 中 临时 升降 号 的 标记 : 


本 三 三 三 三 = 


os 上 


出 现 这 种 情况 时 ， 必 须 在 总 谱 中 加 入 额外 的 临时 升降 号 ， 以 确保 两 个 双 和 管 各 自 的 分 
谱 都 包括 所 有 被 要 求 的 临时 升降 号 。 因 此 ， 总 谱 必 须 这 样 记 谱 


例 18 一 13 ”在 总 谱 中 标注 蜂 外 的 临时 升降 号 : 


1 村 EEEEE 


而 后 ， 总 谱 将 分 成 以 下 分 谱 : 


例 18 一 14 在 计算 机 打出 的 分 谱 中 额外 临时 升降 号 的 标注 : 


对 于 计算 机 制作 的 分 谱 ， 必 须 认 真 检查 。 

在 对 变化 音 很 多 的 作品 进行 电子 打 谱 时 必须 额外 留意 。 作 曲 者 常常 标注 大 量 临时 
升降 号 ， 来 准确 地 提醒 演奏 者 该 演奏 哪个 音符 。 这 些 额 外 的 临时 升降 号 在 演奏 复杂 作 
品 时 会 发 挥 很 重要 的 作用 ， 然 而 ， 如 果 某 临时 升降 号 在 该 小 节 中 已 经 出 现 过 ， 这 些 标 
注 常常 被 计算 机 打 谱 程序 以 “没有 必要 ” 为 理由 删除 。 在 以 下 例子 中 ， 第 三 拍 中 的 降 
E 和 第 四 拍 中 的 升 F 和 还 原 F〈 用 图画 出 ) 实际 上 没有 必要 标 出 ， 但 在 这 种 变化 音 很 
多 的 作品 中 ， 这 些 临 时 升降 号 应 该 标 出 ， 用 以 帮助 演奏 者 。 你 必须 确保 软件 程序 按照 
这 种 要 求 制 谱 。 


例 18 一 15 “保险 ”临时 升降 号 : 
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第 二 个 问题 在 于 ， 在 从 一 行 谱 表 换 到 另 一 行 谱 表 时 ， 连 线 会 变形 。 如 果 包 含 连 线 的 小 

节 原 本 在 同一 行 ， 而 在 打印 谱 中 却 被 分 成 两 行 ， 这 个 问题 就 更 加 突出 了 〈 见 例 18 一 16) 。 
- 些 计算 机 软件 不 能 自动 改正 这 种 变形 ， 因 此 需要 打 谱 员 手动 修改 。 


例 18 一 16 ”未 经 手动 修改 的 机 打 连 线 : 
王 于 | EE 三 
毒 E 十 


希望 这 些 错误 和 一 些 类 似 错误 能 够 在 今后 更 加 先进 的 打 谱 程序 中 有 所 改善 。 


校 对 

一 般 来 说 ， 校 对 自己 的 总 谱 和 分 谱 是 一 项 困难 的 工作 。 因 此 ， 我 们 希望 你 按照 一 个 
“两 步 ”程序 来 把 错误 减 到 最 少 。 

1， 自 己 把 总 谱 和 分 谱 从 头 至 尾 进行 校对 。 

2， 把 总 谱 和 分 谱 交 给 他 人 校对 ， 以 确保 连 最 小 的 细节 都 不 会 遗漏 。 这 一 步 能 够 决定 你 
的 第 一 次 排练 是 完美 的 还 是 拖 覃 的 ， 后 者 对 作曲 者 和 演奏 者 来 说 都 是 很 邻 人 诅 丧 的 。 

如 果 需 要 更 细致 地 学 习 手写 谱 ， 建 议 你 参阅 乔治 ， 坎 森 斯 坦 姆 写 的 一 本 非常 实用 的 手 
册 《 诺 顿 音乐 记 谱 法 手册 》 (The Norton Manual of Music Notation，New York: 双色，Nor- 
ton，1987) ， 这 本 书 论述 了 手写 谱 的 问题 。 


关于 这 一 主题 的 其 它 书籍 还 有 : 
Boehm ，Lazlo. Wodern Music Notation New York: G. Schirmer，1961. 
Donato，Anthony。Preparing Music Manuscript、Englewood Cliftfs ，N.、Jj. : PrenticeHall， 
1963. 
Read ，Gardner. Music Notation. Second Edition. New York: Crescendo Publishers，a Divi- 
sion of Taplinger Publishing ，1969. 
.Modern Riythmic Notation. Bloomington: Indiana University Press，1978. 
Risatti ，Howard. Neu Music Vocabulary. Urbana: University of Ilinois Press，1975. 
Stone Kurt, Music Notation 训 Tioentieth Century. New York: 机. W. Noron，1980. 
Warfield，Gerald. Houo fo Write Massic Manascript. New York: Longman，1977. 
关于 计算 机 绘 谱 ， 读 者 可 以 参考 下 列 资料 〈 最 后 三 个 为 期 刊 ) : 
Purse B 训 . Te Final Pyemier: Mastering zhe 4rt of Music Notation ziih Finale 2000，2d ed. 
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San Francisco: Miller Freeman Books ，2000. 
Compuier Music Journal. Computer Music Foundation. Cambridge，Mass. : MIT Press. 
Electronic Musician. Overland Park ，Kans. : Prime Media Information Group. 
Keyboard Magazine. San Mateo Calif. 


这 些 期 刊 中 关于 计算 机 辅助 复制 音乐 的 文章 的 单行 本 ， 及 有 关 收 录 这 些 文章 的 专辑 的 
信息 ， 可 以 由 各 个 出 版 商 提供 。 


762 


第 十 九 章 “为 管 乐 队 或 管 乐 合奏 配器 


多 数 管 乐队 在 开始 时 都 是 以 合奏 的 形式 在 室外 演奏 ， 因 此 每 个 声 部 都 需要 很 多 乐器 来 
保持 力量 。 这 种 合奏 的 拥护 者 夸大 了 乐队 合奏 音响 的 优点 ; 作为 拥护 者 之 一 ， 弗 雷 德里 
克 ' 芬 内 尔 这 样 评价 20 世纪 美国 的 管 乐 演奏 :“ 管 乐 演奏 的 发 展 是 这 个 国家 对 音乐 表演 艺 
术 最 大 的 贡献 之 一 。 我 们 为 制作 音乐 所 做 的 努力 在 整个 音乐 艺术 史上 是 无 与 伦比 的 .D” 芬 
内 尔 所 说 的 管 乐 演奏 自然 包括 木管 演奏 和 铜 管 演奏 。 

很 多 作曲 家 更 喜欢 管 乐 队 音响 本 身 ; 例如 ，10 个 单簧管 或 很 多 其 它 乐器 组 成 单一 声 部 
演奏 ， 会 产生 有 特色 的 音响 。 我 们 看 到 ， 马 勒 在 他 的 《第 四 交响 曲 》 中 用 4 个 长 笛 的 齐 奏 
模仿 管 乐 队 的 音响 〈 例 15 一 18) 。 在 管 乐 队 中 ， 一 个 乐器 组 里 不 太 完 美的 音准 会 使 音响 更 具 
特色 ， 甚 至 增强 声音 的 魅力 。 


为 管 乐 队 配 器 


为 管弦 乐队 配器 与 为 管 乐 队 配 器 之 间 既 有 相同 点 ， 也 有 不 同 点 。 相 同 点 在 于 ， 木 管 、 
铜 管 和 打击 乐 的 演奏 技巧 ， 无 论 是 在 管弦 乐队 还 是 在 管 乐 队 中 ， 都 始终 是 一 致 的 。 一 般 来 
说 ， 短 号 、 萨 克 斯 和 尤 风 宁 是 多 数 管 乐 队 中 的 重要 部 分 ， 而 这 些 乐 器 在 一 些 当代 管弦 乐 作 
品 中 也 会 出 现 ， 虽 然 出 现 次 数 并 不 多 。 另 外 ， 两 种 合奏 在 布局 及 音乐 的 前 景 、 中 景 和 背景 
的 编写 方面 也 颇 为 相同 。 

为 管弦 乐队 配器 与 为 管 乐 队 配 器 之 间 最 重要 的 不 同 点 在 于 ， 在 为 管 乐 队 写 作 时 ， 作 曲 
家 或 改编 者 从 不 知道 某 一 声 部 中 会 有 多 少 演奏 者 。 在 多 数 管 乐 队 中 ， 一 些 声 部 会 有 很 多 演 
页 者 ， 如 第 一 长 笛 或 第 二 单簧管 。 


管 乐 队 与 管 乐 合 奏 的 区 别 


“ 管 乐 队 配器 ”( bandstration) 这 一 概念 在 1952 年 受到 弗 雷 德里 克 “' 芬 内 尔 的 挑战 。 他 引 
人 了 一 个 新 概念 : 管 乐 合 奏 。 芬 内 尔 主张 木管 、 铜 管 和 打击 乐 的 合奏 ， 其 总 谱 展 示 了 一 种 特 


@ 参见 弗 雷 德里 克 ' 芬 内 尔 :《 管 乐 合奏 》 ( Arkadelphia，Ark: Delta publications ，1988) ，p. 1 
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殊 的 配器 法 ， 每 个 声 部 都 不 被 重复 。 换 言 之 ， 就 是 一 种 类 似 管弦 乐 的 合奏 形式 ， 只 是 没有 弦 乐 。 
管 乐 合奏 中 的 每 个 演奏 者 只 演奏 一 个 独立 的 声 部 ， 而 该 声 部 不 会 被 其 它 任何 一 种 乐器 重复 。 

在 过 去 的 几 十 年 中 ,我 们 看 到 了 管 乐 合 奏 的 兴起 和 发 展 。 芬 内 尔 的 伊 斯 特 曼 管 乐 队 和 
其 后 在 世界 各 地 出 现 的 许 许多 多 类 似 的 管 乐 组 合 ， 包 括 著名 的 美国 匹 效 堡 管 乐 交响 乐团 
演奏 过 许多 作品 ， 作 品 的 范围 从 莫扎特 只 需 几 个 演奏 员 的 管 乐 小 夜曲 ， 到 最 近 的 一 些 为 管 
乐 合奏 创作 的 、 由 作曲 家 确定 演奏 员 人 数 的 作品 ， 其 中 有 一 些 是 某 些 特定 团体 的 委 约 之 作 。 
美国 匹 效 保管 乐 交响 乐团 拥有 庞大 的 交响 管乐器 组 〈 四 个 长 笛 、 四 个 双簧 管 、 四 个 单簧管 、 
四 个 大 管 、 四 个 圆号 、 四 个 小 号 、 四 个 长 号 、 一 个 大 号 和 打击 乐 ; 即 4、4、4、4、4、4、4、 
1 + perec. ) ， 通 常 不 包括 萨克斯 、 尤 风 宁 或 短 号 ; 但 如 果 需 要 这 些 乐器 ， 乐 团 将 另 聘 演奏 者 。 

现在 ， 作 曲 家 或 改编 者 可 以 选择 两 种 方法 。 如 果 作 曲 家 希望 为 管 乐 队 写 作 一 首 乐曲 并 
且 接 受 这 种 形式 中 的 大 量 的 重复 ， 但 同时 又 希望 其 中 的 乐器 组 音响 清晰 ， 而 且 与 管弦 乐 相 
近 ， 他 可 以 在 总 谱 中 需要 的 位 置 标 注 “solo" ， 以 表示 由 一 个 演奏 者 单独 演奏 某 声 部 ， 当 整 
个 演奏 组 所 有 演奏 者 继续 演奏 时 ， 可 以 标明 “tutti" 。 这 种 常用 的 技术 更 容易 把 传统 的 管 乐 
队 和 管 乐 合 奏 概 念 结合 起 来 。 


管 乐 队 或 管 乐 合奏 中 的 打击 乐 组 


管弦 乐队 中 打击 乐 组 演奏 技巧 的 发 展 ， 以 及 打击 乐器 种 类 的 增加 ， 在 很 大 程度 上 有 赖 于 
打击 乐 组 在 军乐 队 、 音 乐 会 管 乐 队 和 管 乐 合奏 中 的 流行 。 军 乐队 中 的 打击 乐 组 按照 传统 ， 主 
导 整 个 合奏 组 ， 并 且 是 军乐 队 在 执行 任务 时 最 重要 的 因素 ， 无 论 该 任务 是 填补 中 场 休息 时 间 
还 是 领导 游行 活动 。 另 一 方面 ， 打 击 乐 组 在 音乐 会 管 乐 队 或 管 乐 合奏 中 扮演 一 个 与 其 在 20 世 
纪 管 弦 乐 队 中 相似 的 角色 ， 并 且 很 好 地 与 乐队 栅 合 在 一 起 。 这 个 庞大 的 演奏 组 通常 包括 很 多 
带 音 高 的 打击 乐器 (定音鼓 、 木 琴 、 马 林 巴 、 闸 音 琴 、 古 钱 和 可 转 通通 鼓 等 ); 除了 钟 琴 以 
外 ， 其 它 乐器 都 不 能 被 搬 到 野外 或 者 参加 游行 。 另 外 ， 打 击 乐 组 可 能 还 包括 钢琴 或 钢 片 琴 。 

读者 应 该 听 一 些 苏 萨 和 其 他 作曲 家 为 管 乐 队 创作 的 进行 曲 ， 以 及 直 尔 斯 特 、 沃 轧 ' 威 
廉 姆 斯 、 格 兰 杰 和 其 他 作曲 家 为 管 乐 队 创作 的 作品 。 这 之 后 ， 可 以 听 一 些 更 近期 创作 的 管 
乐队 或 管 乐 合奏 作品 ， 这 些 作品 会 在 本 章 最 后 列 出 。 这 两 种 形式 的 不 同 之 处 是 显而易见 的 。 
如 果 你 一 边 听 一 边 看 谱 ， 那 么 管 乐 队 和 管 乐 合奏 在 音响 上 的 不 同 特点 就 会 更 一 目 了 然 。 


管 乐 队 和 管 乐 合奏 的 总 谱 编 配 


一 些 主流 乐队 的 基本 乐器 配置 在 下 表 列 出 ; 在 军乐 队 和 音乐 会 管 乐 队 的 编制 中 ， 每 个 
列 出 的 乐器 都 有 2 到 20 个 演奏 者 。 管 乐队 或 管 乐 合奏 的 分 谱 制 作 方法 与 第 十 八 章 中 为 管弦 
乐队 制作 分 谱 的 方法 完全 一 致 
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一 些 为 管 乐 队 或 管 乐 合奏 创作 的 作品 也 许 需要 钢琴 、 钢 片 琴 和 竖琴 。 这 些 乐器 在 总 谱 

中 被 安排 在 打击 乐 声 部 附近 。 偶 尔 ， 总 谱 中 还 需要 低音 提琴 ， 甚 至 大 提琴 ， 这 些 乐器 有 助 

于 增加 低音 的 音量 ， 使 合奏 中 的 低音 更 圆润 ;这些 乐 器 在 音乐 会 管 乐 队 或 管 乐 合 奏 总 谱 中 
被 安排 在 大 号 下 方 〈 见 例 17 一 153a 和 17 一 18a) 。 


军乐 队 

C 短笛 〈 降 D 短笛 已 经 不 再 使 用 了 ) 
长 笛 〈 其 中 一 些 可 以 兼任 短笛 ) 
降 B 单 簧 管 (通常 为 二 个 声 部 ) 
降下 次 高 音 萨克斯 

降 B 中 音 萨克斯 

降 了 低音 萨克斯 

降 B 短 号 

降 B 小 号 

降 卫 或 圆号 

次 中 音 萨 克 斯 管 或 尤 风 宁 

大 号 或 苏 萨 大 号 


标准 的 音乐 会 管 乐 队 

短 币 

长 币 〈 通 常 为 二 个 声 部 ) 

双 筑 管 (通常 为 二 个 声 部 ， 也 可 能 包括 英国 管 ) 
降 司 单簧管 

降 B 单簧管 〈 通 常 为 三 个 声 部 ) 

降 眉 次 高 音 单簧管 

降 B 低音 单簧管 

(大 管 ) 

降 B 高 音 萨克斯 管 〈 在 某 些 乐队 中 使 用 ) 

降 忆 次 高 音 萨克斯 管 

降 B 中 音 萨克斯 管 

降 了 低音 萨克斯 管 

降 B 短 号 (通常 为 二 个 声 部 或 三 个 声 部 ) 

降 B 小 号 (通常 为 二 个 声 部 或 三 个 声 部 ) 

F 圆号 (通常 为 四 个 声 部 : 有 时 也 可 用 降下 圆号 ) 
长 号 

次 中 音 萨克斯 或 尤 风 宁 〈 有 时 为 二 个 声 部 ) 
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大 号 
定音鼓 
打击 乐 (通常 有 四 个 演奏 者 ) 

扩大 的 音乐 会 管 乐 队 
长 笛 1 
长 简 2 〈 短 笛 ) 
双簧 管 
降 民 单簧管 
独奏 单簧管 和 单簧管 1 
单簧管 2 
单簧管 3 
中 音 单簧管 
低音 单簧管 
大 管 
次 高 音 萨克斯 管 1 
次 高 音 萨 克 斯 管 2 
中 音 萨克斯 管 
次 中 音 萨克斯 管 
小 号 1 ( 短 号 1) 
小 号 2 ( 短 号 2) 
小 号 3 ( 短 号 3) 
F 圆号 1 
下 圆号 2 
长 号 1 
长 号 2 
长 号 3 
上 低音 号 〈T. C. )@ 
上 低音 号 〈B. C. )@ 
低音 〈 大 号 ) 
低音 提琴 
定音鼓 
打击 乐 1: 钟 琴 、 木 琴 、 颜 音 琴 、 马 林 巴 


加 高音 谱 号 
四 ”低音 谱 号 
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打击 乐 2: 盒 柳 、 木 鱼 、 针 、 吊 钱 、 三 角 铁 、 小 军 鼓 、 中 鼓 、 大 锣 、 大 鼓 
管 乐 合奏 

管 乐 合奏 的 配器 (各 声 部 只 有 一 个 乐器 ， 每 个 乐器 都 是 独一无二 的 ) 完全 由 作曲 家 或 

编 曲 者 决定 ， 因 此 ， 在 此 列 出 具体 的 编制 是 没有 必要 的 。 然 而 ， 我 们 要 在 此 列 出 笔者 的 作 
品 中 一 个 有 代表 性 的 例子 : 

C 短笛 1 和 2 

2 个 长 笛 1 

2 个 长 簿 2 

双 筑 管 1 和 2 

英国 管 

大 管 1 和 2 

低音 大 管 

降 民 单簧管 

4 个 降 B 单 簧 管 1 

4 个 降 B 单 簧 管 2 

2 个 降下 次 高 音 单簧管 

2 个 降 B 低音 单 筑 管 

降 B 倍 低音 单簧管 

降下 次 高 音 萨克斯 管 

降 B 中 音 萨 克 斯 管 

降下 低音 萨克斯 管 

2 个 降 B 短 号 

2 个 降 B 小 号 1 

2 个 降 B 小 号 2 

2 个 降 B 小 号 3 

F 圆 号 1 

FF 圆号 2 

F 了 圆号 3 

F 圆号 4 

3 个 长 号 1 和 2 

3 个 低音 长 号 3 和 4 

上 低音 号 1 和 2 (T.C.) 

上 低音 号 1 和 2 (B. C. ); 尤 风 宁 

2 个 大 号 〈 低 音 ) 

低音 提琴 
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定音鼓 
2 个 打击 乐 1 
2 个 打击 乐 2 
以 下 是 典型 的 大 型 音乐 会 管 乐 队 的 总 谱 排列 : 


例 19 一 1 音乐 会 管 乐 队 总 谱 排列 : 


第 十 九 章 ”为 管 乐 队 或 管 乐 合奏 配器 


缩 谱 


在 管 乐 界 ， 使 用 缩 谱 是 个 传统 。 许 多 管 乐 队 指挥 喜欢 缩 谱 甚 于 总 谱 。 然 而 ， 这 种 习惯 
在 目前 变 得 不 再 那么 重要 了 ， 这 是 因为 一 些 复杂 的 管 乐 队 或 管 乐 合奏 作 品 在 这 种 缩 谱 中 不 
能 得 到 充分 表达 ， 正 如 下 方 列 出 的 沃 德 的 作品 《美丽 的 亚 美 利加 》。 然 而 ， 时 至 今日 ， 仍 有 
一 些 出 版 者 坚持 让 作曲 家 或 编 曲 者 提供 缩 谱 。 

缩 谱 有 两 种 形式 ;第 一 种 是 标准 的 。 


巴 格 雷 《国家 的 象征 》 

这 是 一 首 著名 进行 曲 的 缩 谱 。 事 实 上 ， 多 数 此 类 进行 曲 都 只 作为 缩 谱 出 版 ， 而 不 出 版 
总 谱 。 第 一 行 包 括 了 长 笛 、 双 簧 管 、 单 筑 管 、 中 音 萨克斯 管 、 小 号 和 圆号 ; 第 二 行 包 括 大 
管 、 低 音 单簧管 、 次 中 音 和 低音 萨克斯 管 、 长 号 、 尤 风 宁 和 大 号 。 两 个 谱 表 之 间 的 “短片 " 
(reeds) 一 词 在 此 处 不 能 按 字面 来 理解 ; 这 个 词 在 该 乐队 演奏 谱 中 代替 “木管 ”一 词 。 如 
果 在 进行 曲 中 出 现 独奏 ， 独 春 的 一 个 乐器 或 几 个 乐器 会 清晰 地 标 出 ， 但 在 全 奏 段 落 ， 会 用 
一 个 概括 性 的 词 来 指 各 个 乐器 组 。 在 进行 曲 中 ， 打 击 乐 通常 非常 重要 ， 因 此 ， 缩 谱 中 会 标 
出 更 多 有 关 打 击 乐 的 信息 。 


例 19 一 2 巴 格 当 :《 国 家 的 象征 》， 由 弗 雷 德里 克 ， 芬 内 尔 编辑 : 
a、 第 1 一 9 小 节 : 


Bright March tempo 
了 High Reeds oo: Brass /oro | 


了 一 一 信 羡 王子 
tt 
二 EPE 
Takes 站 | 汪 划 
7 十 广 方 喇 
一 * 站 各 
busore 志 
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可 Re 1 
一 丰 | 上 上 
:和 关 和 
医生 幸 和 = 三 至 三 
Pd 六 
| > 十 7 一 二 
om 呀 了 
asia | 
人 
b、 第 29 一 38 小 节 : 


本 二 填 性 二 站 但 


第 十 九 章 ”为 管 乐 队 或 管 乐 合奏 配器 


沃 德 《美丽 的 亚 美 利加 》 
在 这 部 更 加 丰富 多 彩 的 管 乐 队 作品 中 ， 缩 谱 上 标记 了 一 些 特别 的 乐器 。 该 缩 谱 中 的 信 
息 量 如 此 之 大 ， 以 至 于 可 以 轻易 地 根据 缩 谱 做 出 总 谱 。 


例 19 一 3 塞 旨 尔 . A. 恬 德 :《 美 丽 的 亚 美 利加 》， 由 卡门 " 左 尔 根 为 管 乐 队 编 配 : 


a 第 1 一 6 小 节 : 
Andante maestoso 二 NE 
Row 有 on 有 由 > 一 天 
ol Sm 是 
AL GL AIL Ten Sa 7 开 一 
S 医 -一 Eng hm 
amp acet Alt cl mady 


一 一 ， 
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b， 第 51 一 53 小 节 : 


add Pice_Fls- 包 Cl 


add Bans. Be CL 


中 日 


Bans. Alt CL Seo Jower 
add Harp 


| 项 


addTimp| 全 

7 号 

到 全 
at 

ee 说 

人 7 So 

记 
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第 十 九 章 ”为 管 乐 队 或 管 乐 合奏 配器 


把 管弦 乐 作品 改编 为 管 乐 队 或 
管 乐 合奏 作 品 


在 管乐器 上 模拟 弦 乐 技 术 

在 为 管 乐 队 改 编 管弦 乐 作品 时 ， 把 弦 乐 技术 移植 到 管乐器 上 是 一 种 挑战 。 首 先 ， 必 须 
选择 最 适合 演奏 出 弦 乐 效果 的 管乐器 。 例 如 ， 在 需要 弦 乐 演奏 极 弱 的 双 音 震 音 时 ， 最 好 启 
用 木管 乐器 ， 如 长 篆 或 单簧管 ， 这 取决 于 演奏 震 音 所 需要 的 音域 。 在 一 定 的 音域 中 ， 用 萨 
克 斯 管 甚至 圆号 的 效果 可 能 更 好 。 

弦 乐 单 音 震 音 更 加 难以 模仿 。 木 管 或 铜 管 的 花 舌 可 能 不 是 正确 选择 ， 这 是 因为 这 种 技 
术 在 多 数 体裁 中 太 过 于 激进 。 更 合理 的 解决 方法 是 木 琴 或 钢琴 的 震 音 ， 这 两 种 乐器 都 能 够 
在 单 音 上 产生 震 音 。 

另 一 种 弦 乐 最 擂 长 而 在 管 乐 队 中 没有 对 应 乐器 的 技术 是 拨 奏 。 为 了 产生 这 种 音响 ， 需 
要 研究 拨 奏 效果 的 属性 和 目的 : 产生 一 种 短促 、 干 涩 而 不 带 混 响 的 音响 。 当 然 ， 可 以 用 铜 
管 或 木管 的 顿 音 ， 由 木 琴 或 马 林 巴 同音 重复 。 另 一 种 方法 是 用 木管 或 铜 管乐器 演奏 ， 并 加 
人 钢琴 或 坚 琴 来 加 进 某 种 尖锐 的 声音 。 乐 器 的 选择 要 根据 音域 和 力度 水 平 ， 当 然 还 要 根据 
配器 者 的 个 人 喜好 而 定 。 

其 他 有 特性 的 弦 乐 音响 会 带 来 更 大 的 问题 。 例 如 ， 靠 近 指 板 演奏 ， 靠 近 琴 马 演奏 ， 用 
己 杆 演奏 ， 改 编 时 试 着 想象 它们 的 音响 ， 选 择 能 够 接近 这 种 效果 的 管乐器 的 组 合 。 有 时 
不 一 定 要 把 原来 的 音响 原样 照搬 过 来 ， 而 是 可 以 用 一 种 令 人 满意 的 不 同 的 解决 方式 ， 这 种 
方式 可 以 在 新 的 富有 创造 性 的 材料 上 体现 原作 的 思想 。 

管 乐 队 改 编 曲 不 能 产生 大 提 酚 与 低音 提 和 琴 组 合 的 那 种 圆润 而 有 力 的 效果 。 大 号 、 长 
号 、 低 音 单簧管 、 大 管 和 萨克斯 管 都 不 能 模拟 出 那 种 特殊 的 音响 。 此 处 最 好 创造 性 地 选 
用 合适 的 低音 乐器 。 请 注意 ， 合 奏 的 情况 是 不 同 的 ， 硬 要 在 两 者 之 间 比 较 只 会 带 来 反 作 
用 。 通 常 ， 在 为 管 乐 队 编 曲 时 会 加 入 低音 弦 乐 ， 但 最 好 还 是 选用 管 乐 队 或 管 乐 合奏 中 的 
低音 乐器 。 


两 个 有 代表 性 的 例子 

在 第 十 七 章 中 ,我 们 研究 了 两 首 由 同一 位 作曲 家 为 管 乐 队 和 管弦 乐队 所 作 的 作品 : 
米 约 的 《法 国 组 曲 》( 例 17 一 15 到 例 17 一 17) 和 册 伯 格 的 《主题 与 变 春 》， 作 品 43a 和 b 
(〈 例 17 一 18 至 例 17 一 20) 。 每 个 作品 的 两 个 版 本 都 是 在 同期 创作 的 ， 因 此 我 们 可 以 在 此 
处 研究 作曲 家 如 何 为 管 乐 队 重 写 管弦 乐 作品 。 我 们 将 研究 两 个 版 本 作品 中 的 一 些 有 趣 的 
特点 。 

在 米 约 的 谱 例 中 〈 例 17 一 16 a 和 b) ， 十 分 有 趣 的 是 ， 管 乐队 版 本 中 的 弦 乐 低音 拨 奏 在 
管弦 乐 版 本 中 成 为 用 己 演奏 。 显 然 ， 作 曲 家 在 头脑 中 设计 了 一 个 比较 干 的 效果 ; 这 种 效果 
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在 后 者 中 由 两 个 长 号 演奏 ， 这 两 个 长 号 在 第 1 和 第 5 小 节 演奏 八 分 音符 顿 音 一 一 这 种 技术 
可 以 使 纺 乐 声 部 更 为 集中 ， 发 出 统一 的 音响 。 

通过 对 比 17 一 19a 和 b， 我 们 可 以 了 解 助 伯 格 为 管 乐 队 创 作 的 总 谱 是 如 何 更 富 于 色彩 
的 。 在 管弦 乐 版 本 中 仅 由 弦 乐 演奏 的 三 连 音 (第 24 小 节 的 单 自 管 ) ， 在 管 乐 版 本 中 由 很 多 
种 乐器 演奏 。 仔 细 研 究 例 17 一 20a 和 b 中 的 选段 ， 特 别 是 盈 伯 格 简单 地 把 管 乐 色 彩 转 换 为 
管弦 乐 色彩 (或 者 反 过 来 ) 的 那 几 处 : 在 106 ~ 113 小 节 中 ,长 笛 在 两 个 版 本 中 演奏 同样 
的 旋律 ， 在 第 125 一 128 小 节 中 ， 单 筑 管 被 安排 了 同样 的 部 分 。 在 第 113 一 120 小 节 中 ， 安 
静 的 中 提琴 与 带 弱 音 器 的 小 号 1 和 2 的 组 合 ， 在 管 乐 版 中 通过 带 弱 音 器 的 短 号 和 次 中 音 萨 
克 斯 管 及 两 个 小 号 的 结合 ， 变 得 更 有 色彩 。 从 114 小 节 开 始 ， 在 管弦 乐 版 本 中 低音 由 高 音 
独奏 重复 的 部 分 ， 在 管 乐 版 本 中 被 分 配给 更 富 于 色彩 的 乐器 : 中 音 、 次 高 音 和 次 中 音 萨 克 
斯 管 ， 大 管 ， 低 音 大 管 ， 大 号 。 所 有 因素 都 表明 ， 把 乐曲 从 一 种 形式 改编 到 另 一 种 形式 ， 
考验 的 是 作曲 家 在 音色 、 音 区 特点 和 力度 方面 的 知识 和 想象 力 ， 以 及 如 何 运 用 最 有 效 和 创 
造 性 的 方式 使 乐队 保持 平衡 的 能 力 。 


其 他 管 乐 队 或 管 乐 合奏 作品 供 参考 

建议 研究 下 列 管 乐 队 或 管 乐 合奏 的 总 谱 ; 这 样 做 可 以 使 你 更 好 地 认识 到 在 管 乐 合奏 与 
管弦 乐团 中 对 乐器 的 不 同 处 理 方式 。 

S. Adler，Symphony No.3 

岗 . Benson ，The Solitary Dancer 

H. Brant，4ngels and Deniks 

Copland，Bmnblems 

ML. Colgrass，Wind of Nagual 

L. Dahl ，Sinfonietta 

V. Giannini，Symphony 

M. Could ，Symphony No.4 (West Point) 

Hanson ，Chorale and 4lleluia 

Hindmith，Symphony for Band 

R. Kurka，7he Good Soldier Schaoei Suite 

F. MeBeth ，Kaddish 

了 . Mennin ，Canto 

D. Maslanka，4 Child's Garden of Dream 

R. Nelson 4spen Jubilee 

Persichetti ，Symphony No.6 

Piston ，Tunbridge Fair 

HH. 0. Reed La Fiesta Wexicana 


本 Sechwantner“. . .and the mountains rising mothere 
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丁 Stamp ，Dinertimento 识 严 
Stravinsky ，Symphonies of Wind Jnstruments 
了 . Ticheli ，4mazing Crace 
本 Tower，Stepping Stone, “Celebration Fanfare” 
F. Tull，Sketches on a Tudor Psalm; Variants on an 4duert Theme 
R. Washburn ，Symphony for Band 
D. Wilson，Piece of Mind 
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附录 1 ”快速 参考 指南 


常用 管弦 乐队 乐器 音域 


在 很 多 乐器 上 ， 音 域 的 最 高 音 随 着 专业 演奏 者 的 不 同 而 改变 。 这 里 所 示 音 域 是 所 有 专 
业 人 士 都 能 演奏 的 、 通 常 管 防 乐队 演奏 所 要 求 的 音域 。 


乐器 记 谱 音域 ( 专业 演奏 员 ) 发 音 音域 记 谐 音域 ( 非 专业 演讲 员 ) CD 注释 


与 记 谱 一 致 


本 人 度 
曼 陀 林 | 与 记 谱 一 致 


与 记 谱 一 致 ， 但 次 中 
了 三 | 音 班 点 于 要 比 记 谱 低 


八 度 


各 可 1 


短 和 从 | 比 记 增高 人 度 于 


@ ”全 音符 表示 管弦 乐队 中 初学 者 的 音域 ; 黑 符 头 表示 业余 演奏 者 的 音域 。 
@@” 姜 形 符 头 表示 专业 演奏 员 的 音域 ; 黑 符 头 表 示 该 音 不 是 在 所 有 的 乐器 上 都 有 。 
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低音 大 管 


所 有 了 克 
斯 管 


钢管 乐器 


圆号 〈 加 
基 音 ) 


除 降 E 和 
低音 D 以 
外 的 所 有 


小 号 


降 卫 和 D 
调 低音 小 
号 


次 中 音 长 
号 


记 谱 音 域 (专业 演奏 员 ) 


1 


发 音 音域 


与 记 谱 一 致 


比 记 谱 低 纯 四 度 


与 记 谱 一 致 


比 记 谱 低 纯 五 度 


低 大 九 度 ; 如 果 用 低 
音 谱 号 记 谱 ， 低 大 二 
度 


比 记 谱 低 八 度 


降 B 高 音 : 低 大 二 度 
降 臣 中 音 : 低 大 六 度 
降 B 次 中 音 ; 低 大 九 度 
降 E 上 低音 低 一 个 
八 度 再 加 大 六 度 

降 B 低音 : 低 两 个 八 
度 再 加 一 个 大 二 度 


比 记 谱 低 纯 五 度 


降 B 短 号 : 低 大 二 度 
C 调 低音 : 低 八 度 
降 B 低音 : 低 大 九 度 
夫 昌 号 : 低 大 二 度 
降 E: 低 大 六 度 

D: 低 小 七 度 


与 记 谱 一 致 
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附录 1 快速 参考 指南 


注释 


通常 不 适合 非 专业 团 
使 用 


非 专业 管弦 乐队 很 少 
使 用 


在 非 专业 管弦 乐队 中 
通常 没有 适合 的 D 调 
和 降 E 调 单簧管 


非 专业 团体 不 太 可 能 
使 用 


非 专业 演奏 员 可 能 都 
无 法 演奏 最 低音 和 最 
高 音 


通常 不 适合 非 专业 团 
体 


如 果 用 于 非 专业 团 
体 ， 萨 克 斯 声 部 不 应 
写 得 过 低 或 过 高 


现代 交响 乐队 中 通常 
只 有 降 B、C 调 或 D 
调 小 号 ; 所 有 其 他 的 
小 号 ， 包 括 短 号 和 夫 
吕 号 大 都 用 于 管 乐 队 
中 
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乐器 记 谱 音域 { 专业 演奏 员 ) 发 音 音 域 记 庶 音域 ( 非 专业 渍 奏 员 ) 注释 
忆 全 
代理 区号 3 主 与 忆 漠 _ 下 EEEEEEE 
读 后. 
pa 


-- 1 通常 不 适合 非 专业 管 
+ 与 请 -到 区 和 人 
本 | 5 


考 与 记 谱 一 致 ， 若 用 高 非 专业 管弦 乐队 通常 
尤 风 宁 二 生生 三 | 音 谱 号 记 谱 ， 则 低 大 不 用 ， 但 管 乐 队 总 是 
属 九 度 使 用 
EE 


与 记 谱 一 致 ; 若 用 高 


上 低音 号 音 谱 号 记 谱 ， 则 低 大 
专 九 度 
打击 乐器 
柬 吉 人 
全 放 履 SEE 全 全 et- 
1 
木 黄 比 记 谱 高 八 度 
马 林 巴 与 记 谱 一 致 
颜 音 琴 与 记 谱 一 致 
钟 脏 比 记 谱 高 两 个 八 度 
管 钟 与 记 谱 一 致 
键盘 乐器 
钢 酚 与 记 谱 一 至 
钢 片 琴 | 比 记 谱 高 八 度 
古 钢琴 与 记 谱 一 致 
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乐器 记 谱 音域 ( 专业 演奏 员 ) 


英文 

Strings 

Viotin (Vin.) 

Viola (Vla.) 
Violoncello (Vle.) 
Double bass (D. B.) 
Harmp (Hp.) 


Woodwinds 

Piccolo (Picc.) 

Flute (FL) 

Oboe (Ob.) 

English hom (Eng. Hn.) 
Clarinet (ClL) 

Bass clarinet ( Bs. Cl.) 
Bassoon (Ban_) 
Contrabassoon (Cbsn.) 
Saxophone (Sax.,) 


Brass (es) 
Hom (Hn.) 
Trumpet (Tpt.) 
Trombone (Trb.) 
Tuba (Tba.) 


与 记 谱 一 致 


四 种 语言 的 乐器 名 称 及 其 英文 缩写 


意大利 文 
Archi 
Violino 
Viola 
Violoncello 
Contrabasso 
Armpa 


Legni( or Fiati) 

Ottavino or Flauto Piccolo 
Flauto 

Oboe 

Como inglese 

Clarinetto 

Clarone or Clarinetto basso 
Fagotto 

Contrafagotto 

Sassofono 
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发 育 音 域 


与 记 谱 一 致 


附录 1 快速 参考 指南 


记 谱 童 域 【 非 专业 演奏 员 ) 注释 


法 文 
Cordes 
Violon 

Alto 
Violoncelle 
Contrebasse 
Harpe 


Bois 

Petite fiote 
Flote 

Hautbois 

Cor anglais 
Clarinette 
Clarinette basse 
Basson 
Contrebasson 
Saxophone 


Cuivres 
Cor 
Trompette 
Trombone 
Tuba 


德 文 
Streichinstrumente 
Violine or Geige 
Bratsche 

Violoneell 
Kontrabass 

Harfe 


Holzbliiser 

Reine Flite or Pickelflate 
Flute 

Oboe or Hoboe 
Englisches Horn 
Klarinette 
Bassklarinette 

Fagott 

Kontrafagott 

Saxophon 


Blechinstrumente 
Hom 

Trompete 

Posaune 

Tuba 


配器 法 教程 


英文 意大利 文 
Percussion Percussione 
Piano (Pno.) Pianoforte 
Celesta (Cel.) Celesta or Celeste 
Harpsichord ( Hpschd.) Cemballo 

Organ (Org.) Organo 
Harmonium ( Hamm.) Organetto 


JInstruments of Definite Pitch 


Idiophones 

Xylophone (XyL.) Xilofono or Silofono 
Marimba ( Mar.) Marimba 

Vibraphone (Vib.) Vibrafono 

Glockenspiel or Orchestmal ( Re 

bells (Clsp.) ampanelli or Campanette 
Tubular Chimes (Chm.) Campane or Capane tubolari 
Crotales (Crot.) Crotali 

Musical saw (Saw) Sega cantante 

Flexatone (Flex.) Flessatono 
Membranophones 

Timpani (Timp.) Timpani 

Roto Tom (R. Tom) Roto -Tom - Tom 


Instruments of Indefinite Pitch 
Metal Idiophones 
Crash cymbals (Cymb.) Piatti or Cinelli 


Suspended cymbal 《 Susp- 


cy) Piatto sospeso 


Sizzie cymbal (Sizle Cymb) 。 Piatto chiodat 

Finger cymbals (Fing.Cymb) Cimbalini 

Triangle (Trgl.) Triangolo or Acciarino 
Anvil (Anv.) Incudine 

Cowbell (Cowb.) Cencerro 

Tam -tam (Tam -Tam) 。 Tamtam 

Gong (Gong) Gong 
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Cleste 
Clavecin 
Ormue 
Harmonium 


Xylophone or Claquebois 
Marimba 

Vibraphone 

Jeu de timbres or Carillon 


Jeu des cloches 


Crotales or Cymbales antiques 
Lame musicale 


Flexatone 


Timbales 


Roto - Tom 


Xylophon or Holzhar 
monika 

Marimbaphon 
Vibraphon 
Glockenspiel or Stahl- 
spiel 
Rahrenglocken or Glocken 
Zimbeln 

Singende Suge 


Flexaton 


Pauken 


Tom - Tom - Spiel 


Becken or Tellem 
Hangendes Becken 


Nietenbecken 
Fingerzimbeln 
1 


英文 


附录 1 快速 参考 指南 


意大利 文 法 文 


Metal wind chimes (〈 Metal Bacchette 由 metallo sospese Baguettes metalliques sus- 


到. Ch.) 


pendues 


Wooden 。 wind 。 chimes Bacehette di legno sospese 。 Baguettes de bais suspendues 


(Wooden 叉 . Ch.) 
Bamboo wind chimes ( Bam- 
boo 页 . Ch) 


Glass wind chimes 〈 Glass 
到, Ch.) 


Wooden Idiophones 
Wood blocks (W. Bl.) 


Temple blocks (T. BL) 
Claves (Claves) 

Castanets (Cast.) 
Sandpaper blocks (Sand BL.) 
Ratehet (Ratch.) 


Slapstick or Whip (〈Slap- 
stick ) 


Membranophones 
Snare drmum (S.Dr) 


(with snares on ) 
(with snares o 企 ) 
Tenor drum (Ten. Dr.) 


Bass drum (Bs. Dr) 
(upright) 

(on side) 

Tom - Toms (Tom -Toms) 
Timbales (Timb.) 

Bongos (Bong.) 

Conga drum (Conga) 
Tambourine (Tamb.) 


Tubi 蛋 bambh Bambou suspendu 


Bacchene di vetro sospese 。 Bagnettes de vere suspendues 


Blocci de legno cinese or Blocs de bois 
Cassetina 

Blocei de legno coreano Temple - blocs 
Claves Claves 
Castagnette or Nacchere Castagnettes 
Carta vetrata Papier de verre 
Raganella Crkcelle 

Fmsta Fouet 


Tamburo piccalo or Tamburo Caisse claire or Tambour mili- 
militare taire 

《eolle corde) (avec timbres) 

(senza le corde) (sans timbres) 

Cassa mullante Caisse roulante 


Gran cassa or Gran tamburo ”CGrosse caisse 


(verticale) (verticale) 
(orizzontale) (Ca plat) 

Tom - Tom Tom -tom 
Timpanetti Timbales cubaines 
Bongos or Bonghi Bongos 

Tumba Conga 


Tamburo basco or Tamburino Tambour de basque 
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德 文 
Metall - Windglocken 


Holz - Windglocken 
Bambusrohre 


Glas - Windglocken 


Holzblicke 


Tempel - Blacke 

Claves or Holzstab 
Kastagnetten 

Sandpapier or Sandblecke 
Ratsche 

Peitsche 


Kleine Trommel 


(mit Schnarrsaite ) 
《ohne Sechnarreaite ) 


Wirbejtrommel or Rtihrtr- 
ommel 


Crosse Trommel 
《aufrecht) 

(liegend) 

Tom - Tom 

Kuba - Pauken 

Bongos 

Conm -Tommal or Tumba 


Tamburin or Schellen- 
trommel 


配器 法 教程 


四 种 语言 的 常用 管弦 乐 词汇 


英文 意大利 文 法 文 德 文 

Muted Con sordino( Con sordini) 。 Sourdine(s) Dopter( or Cedhm- 
pft,in homs) 

Take off mutes Via sordini Enlevez les sourdines Dampfer(n) weg 

Without mute Senza sordino Sans sourdine Ohne Dampfer 

In uniaon Unisono(unis.) Unis Zusammen 

Solo solo Seul Alein 

Al Tati Tous Alle 

1. (fist only) ,2. l*，,2。 ler, 2e lw(or einfach) ， 2“ 

a2 a2 a2 mu2 

Stuing Corda Corde Saite 

Desk or Stand Legi Pupite Pult 

Divided Divisi(div) Divise(e)s(div.) Geteilt(get) 

Divided in 3 parts diva3 div.a3 Dreifach 

Divided in 4 parts diva4 div.a4 Vierfach 

Half (a string group) la meta la moiti die Halfte 

At (near) the bridge Sul ponticello Sur le chevalet am Steg 

Over the fingerboard Sal tasto or Sulla tastiera 。 Sur la touche am Griftbrett 

With the wood of the bow 。 Col legno Avec le bois Col legne or mit Holz 

At the point of the bow Punta drarco (de la) pointe Spitze 

At the frog al tallone au talon am Frosch 

In the ordinagy way or Natual Modo ordinario Mode ordinaire Gewahnlich 

(afier su pont. ,su tastovetc.) 

Near the sounding board Pres de la table 

(harp) 

Change to piccolo Muta in piccolo Changez en petite fte Piccolo nehmen 

Change C to E ( winds and Sol muta in mi Changez do en mi C nach E umstimmen 

timpani) 

Stopped(homs) Chiuso( Chiusi)) Bouche(s) Gestopft 

Brasey Cuive Schmettemnd 

Open Aperto( Aperti) oOuven(s) offen 

Bells in the air Campane in aria Pavillons en lair Schalluichter auf or Sdhall- 
trichter boch 

With soft stick Bacchetta di spugna Baguette d'eponge( Baguette mit Schwammschlegel 

molle) 
With hard stioks Bacchette 由 legno Baguettes en bois mit Holzschlegeln 
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Select Bibliography 
by Samuel Adler and Robert Cibson 


ORCHESTRATION 

Anderson ,Arthur 0. Practical Orchestration. Boston ,New York :C. C. Birchard ,1924. 
Bennett, Robert Russeil. 1mstrumentally Speaking. Melville ,N.Y. :Belwin Mills ,1975. 
Berlioz, Hector。 Treatise on Instrumentation。 Enlarged and ed，Richard Strauss. Trans, Theodore 


Front. New York :Kalmus ,1948. 


TNis jmportant juistorical document stems 万 om boo of the jinest orchestratorsjRichard Strauss's reui- 
Sions and additions to Berlioz's original lext are cleariy marjied. The treatise contains ualuable in- 
ormation and orchestrational ideas that are still ualid today. 


Black ,Dave,and Tom Gerou. Essential Dictionary of Orchestration. Los Angeles:Alfred Music Pub- 
Jishing Co.,1998. 


TJis quick rejerence guide gioes the ranges，general characteristics ,and scoring iips Jor all instrt- 
TELS. 


Blatter,Alfred. 1nstrumentation/Orchestration.2d ed, New York:Macmillan ,1997. 
Burton ,Stephen. Orchestration. Englewood Cliffs ,N. J. :Prentice - Hall ,1982. 
Casella ,Alfredo. La Tecnica dell'orchestra contemporanea. Milan:Ricordi,1959. 


One or the jinest sources of inormation about buentieth -century orchestration by one of the lead- 


ing Jialian composers. Tis book has nerer een translated into EngIis 扩 


Del Mar,Norman. The Anchor Companion to the Orchestra. London ,New York :Faber and Faber， 
1987. 


4 comprehensipne guiade Lo the instrumenis of the orcjhestra as toell as lo he ioorjs 识 jich a par 
ticular instrument 让 Promainent. 
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了 Erpf, Herrmann. Lejhrbuch der Instrumentation- Mainz:B. Schott's Sihne,1959. 
Forsyth, Cecil. Orchestration. Reprint of the second edition(1935). New York: Dover,1982. 


人 dhEHNJUL bookiL of ormation on all the orcliestral instnumenis as ioell as on many less Jie- 
9Uently used instrumenls yincluding hose Jund 识 Brilish Brass Bond 


Gevaert ,Francois A. Nouveau trait d'instmumentation_ Paris:Lemaine ,1885. 
Cours mehodigue drorchestration. Paris: Lemaine ,1890. 


Tjhe boo Cevaert jooks ,the French successors io Berlioz's treatise ,are Jound ongy 总 French 


Jumperdinck,Engelbert, Jstrumentationlehre. Kaln: Verlag der Arbeitegemeinschaft fir zheinische 
Musikgeschichte ,1981. 

Jeaac,Mene, Prachical Orchertration( for schools). New York:Robbins Music ,1963， 

Jacob ,Gordon Te Elements of Orchestration. Westport,Conn. : Greenwood Press,1976。 

一 一 Orohestral Technigue.3rd ed. London:0xford University Press,1982. 


Bo te Jacob zolumes discuss Playing techniques Jor all the jmstruments and aer Netpfil sug- 
Bestions Jor employing them 训 orchestration、Orchestral Technigue also contains ualuable exam- 
Ples of ieyboard loorks transcribed Jr other instruments。 


Kennan ,Kent 多 . ,and Donald Grantham. The Technigue of Orchestration. Sth ed. Englewood Cliffs ， 
N. 本. :Prentice - Hall,1997. 


Tis text includes a compact disc of selected excerpts 训 the book. 


Kling, Henri. 7Ne 4rt or 1mstrumentation. New York :Carl ishcer,1905. 

Koechlin ,Charles, Tyraitl de 六 orchestration. 4 vols. Paris:Max 了 schig,1954 一 1959. 

Kohs ,Ellis B. 4n 4ural 4pproach to Orchestration. Published by and available from the author. 

Kruckenberg,Sven. The Symphony Orchestra and 1ts 1nstruments. Twickenham ,England :Tiger Books 
JInternational ,1997. 


人 4 beautiiy Mustraled ,large 一 襄 rmat book that pronides injformation on the grototh arthe mod- 
em symiphiony orchestra and its instruments ,piteratutre and technigues. 


Kunitz, Hans, Die Jstrumentalion. 13 vols. Leipzig:Breitkopf und Hairtel,1956 ~ 1961. 


Tis series ,tojich devotes an entire zolume to each iportant orchestral instrument exists only 识 
German Each volume gines specialized information on each instnument and detailed charts on aa 
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Variety of Playing technigues associated ith 纹 at instruument. Copious music examples or all possi- 
Bie inilks and tremolos Jor the ind instruments are included. 


Leibowitz,Ren6,and Jan Maguire. Thinjting Jor Orchestra. New Yor:Schirmer Books ,1960. 
McKay , Ceorge F. Creatine Orchestration. Boston :Allyn & Bacon ,1963. 

Piston ,Walter. Orchestration. New York : 双 . 双 . Norton ,1955. 

Read , Gardner. Thesaurus oj Orchestral Deuices. Westport ,Conn. :Greenwood Press ,1969. 
一 一 . Coniemporary 1nstrumental Technigue. New York :Schirmer Books ,1976. 

一 一 .Style and Orchestration. New York :Schirmer Books ,1979. 


Te three Read books are reerences io orchestral technigues and devices. They are il of examples 
of contemporary technigues 一 aluoays Biping the pieces 训 ohich these iechnigues may be Jound 一 as 
aoell as discussions of some neglected aspects oj orchestration Jound scores 廊 om the common 
.Practice period to the presentt. 


Rimsky - Korsakov, Nikolai. Principles of Orchestration. Trans. Edward Agate. New York : Dover， 
1953. 


This book iof jistorical as toell as Practical interest. 411 the examples are 廊 om Rimsiiy - Korsak- 


op's own Morjs. 
Rogers , Bernard. The art of Orchestration. New York :Appleton - Century - Croft,1951. 
This book contains tremendous insights into orchestrational techmaigues- 


Wagner,Joseph F. Orchestration. New York :McGraw - Hill,1959. 
Wellesz,Egon. Die neue 1mstrumentation. Berlin :Max Hesse Handbticher,1928. 
Widor,Charles M. The Techniqgue or the Modern Orchestra. London:J. Williams ,1906. 


INDIVIDUAL INSTRUMENTAL TECHNIQUE 
This section lists books on the techniques of individual instruments. Many of these volumes are de- 
voted to twentieth - century techniques ,which extend the original boundaries of the traditional 


techniques. 


Strings 

The Violin Family 

Bachman ,Alberto. nm Encyclopedia or the Violin. Trans. F. H. Martens. New York: Da Capo Press， 
1976. 
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Galamian ,Ivan. Principles of Yiolin Playing and Teaching. Englewood Cliffs ,N. 本 :Prentice - Hall， 
1963. 


Tis ook contains detailed injormation about bouings and string iechnigues,giping a uiolinist's 
Perspectine on ziolin playing and ieaching. 


Green ,Elizabeth A. H. Orchestral Boroings and Rortines.2d ed. Ann Arbor,Mich. :Ann Arbor Pub- 
lishers ,1957. 


AL manalal detailing ho io apply the basic principles of orchestral ovoing to Specific eramples 
Jom the Literature. 


Nelson ,Sheila M. The Yiolin and Viola. New York : 双 . 双 . Norton ,1972. 
Seagrave, Barbara Carvey, and Joel Berman. The 4merican String Teachers Dictionary or Boxwing 
Terms Jor String jmstruments. Urbana , 贡 . :American String Teachers Association ,1968. 


4 comprehensiae source of infpormation about bouwing terms(including all Joreign terms). Each en- 
ty ists the common modern Usage jirstvjollowed by jistorical or special meanings. 


Turetzky , Bertram. The Contemporary Contrabass. Berkeley :University of California Press ,1974. 
4m inpaluable guide to met Sound possibilities on the double bass. 


Yampolsky ,I. M. Principles of Wiolin Fingering. Trans. Alan Lumsden. New York :Oxford University 
Press ,1967. 
Zukovsky ,Paul“On Violin Harmonics,”Perspectines or New Misic( Spring/Summer 1968) :174 一 81. 


4 ze 有 1 -moton performer presenls usejiul inyormation and recomimenidations about contemiporary no- 
tation and the performance ofuiolin harmonics. Tiis article also appears 识 Perspectines on Notation 
an Perormanceyed. Benjamin Boretz and Badlioard T Cone(Neu Jo 四: 取 取 Norton;1976. ) 


Other Strings 
Quine ,Hector. Cuitar Technigue. London :Oxford University Press ,1990. 
Salzedo ,Carlos. Modern Study Jor the Ham. New York:G. Schirmer,1948. 


Tje composer gines the symbols Jor and explanations of the neto efjects that he created. 
Sparks,Paul. The Classical Mandolin. New York: Oxford University Press,1995. 


Tis book explores the technigues and Literature or the mandolin om the Classical period io the 
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Presend. 


Stahl, William C. Stahl's Ne Mandolin Method. Milwaukee:J. Flanner,1900. 


Woodwinds 
Bartolozzi ,Bruno. Nexw Sounds /or Wooduoinds. Trans. Reginald Smith Brindle. London: Oxford Uni- 
versity Press,1967. 


Tis book discusses monophonic and multiphonic possibilifies Jor indipidual tooodauind instruumenis. 
The Jingering SUBSEested 训 太 e book io produce these efjects are easier io Use on European -bu 让 
Pstrutmentls tham On 4merican 一 Du ones. jncludes sound recording or these technigues. 


Biggers,C. A. The Contrabassoon:4 Cuide lo Performance. Bryn Mawr,Pa:Elkan Vogel,1977. 

Cooper,L. Hand H. Toplansky. Essentials or Bassoon Tecjhmigue. Union ,N. ]. :Toplansky ,1968. 

Dick ,Robert The Ozher Fluie. New York :Oxford University Press,1975. 

Dorn ,Ken. Saxophone Technigues. Vol. I:Multiphonics. Islington ,Mass. :Dorn Publications ,1975. 

Heiss,John C.“For the Flute: A List of Double - Stops, Triple - Stops, Quadruple - Stops, and 
shakes, ”Perspeclines of Ner Music( Fall/Winter 1966) :139 ~ 42. 

一 一 “Some Multiple - Sonorities for the Flute,Oboe, Clarinet,and Bassoon. ”Perspectines of Ne 
Music( Fall/Winter 1968) :136 一 42. 

一 一 “The Flute:New Sounds. ”Perspectines or Neto Music( Summer 1972) :153 一 58. 


Tjhree articles 廊 om the journal Perspectines of Neto Music by a composer -Jautist toho has great in- 
SBhls into the net lechnigues on iioodaoind instruments. Te Last contains detailed inyjormation om 
multiphonics and extended playing techmigues、 


Howell,Thomas S. The Avant ~- Garde Flute:4 Handbook Jor Composers and Flutists. Berkeley :Uni- 
versity of Califomia Press,1974. 


Tjis book presents Msejiil information about harmonics ,guarter - one Jingerings，and special 
ebpous and catalogues the multiphonic possibilities Jor the Jute according io the degree ozheir 
reliability or performance by most Jautists. 


Kroll ,Oskar. The Clarinet, Trans. Hilda Morris. New York :Taplinger,1968. 
Originally Published as Die Karinetie:ihre Gescjicjte ,thre Literatur，thre Brossent Meister( Kassel: 


Bairenreiler - yerlag ,1965. ) 
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Langwill ,Lyndesay Graham. The Bassoon and Contrabassoon. New York : 双 . 多 . Norton ,1965. 

了 Pellerite ,James 本 4 Modern Cuide lo Fingerings Jor the Flute.2d ed. Bloomington ,Ind. :Zalo Publi- 
cations ,1972. 

Putnik ,Edwin. Tje 4rt of Flute Playing. Epanston ,II. :Summy Birchard ,1970. 

Rascher ,Sigurd M. Top - Tones Jor the Saxophone. Boston :Carl Fischer,1941. 

Rehfeld ,P. New Directions Jor the Clarinet. Berkeley:University of Califomia Press ,1978. 

Spenser, 叉 . G. The 4rt of Bassoon Playing. Evanston ,II1. :Summy Birchard ,1958. 

Sprenkle, Robert,and D. Ledet. Te 4rt of Ojoe Playing. Evanston ,1. :Summy Birchard ,1961. 

Stein ,Keith. The 4rt of Clarinet Playing. Evanston ,I. :Summy Birchard ,1958. 

Teal ,Larry. The 4rt of Saxophone Playing. Evanston ,JI. :Summy Birchard ,1963. 

Toff ,Nancy. The Flule Book. New York :Oxford University Press ,1996. 


帮 basic book Jor the Jalist as toell as the orchestrator. 


Tose ,G. 4rtistic Clarinet Technigue and Study. Hollywood :Highland Music ,1962. 
Weisberg ,Arthur. The 4rt of Wooduoind Playing. New York :Schirmer Books ,1975. 


Brass 

Baines ,Anthony. Brass Jmnstruments:Their History and Derelopment. London:Faber and Faber,1976; 
reprinted with corrections in 1978 and 1980. New York :Dover,1993. 

Bevan ,Clifford. The Tuba Family. New York :Charles Scribner's Sons,1978. 

Farkas ,Philip. Te 4rt of French Form Playing. Evanston ,也 . :Summy Birchard ,1956. 

Franz, Oscar, Complete Method Jor the Hom. New York:Carl Fischer,1906. 

Herbert,Trevor,and John Wallace ,eds. The Cambridge Companion lo Brass jnstruments. Cambridge: 
Cambridge Univesity Press ,1997. 

Morjey - Pegge,R. Tje French Pom. New York: 丽 . 凤 . Noron ,1973. 

Schuller,Gunther. Hom Technigue. London :Oxford University Press ,1962. 


IJe noled composer and horn player has included a chapter that clariies a mimber or commongy 
jeld misconceptions about triting Jor the horn 


Wick ,Dennis. Trombone Technigue. New York :Oxford University Press ,1984. 


Percussion and Keyboard 

Blades ,James. Orchestral Percussion Techniqgue. New York :Oxford University Press ,1973. 

Davis ,Roger. The Organists' Manual. New York : 双 . 双 . Norton ,1985. 

Peinkofer,Karl, and Fritz Tannigel. Handbook of Percussion jnstniments. Trans. K and 下 . Stone. 
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Mainz:B. Schott's Sihne,1976. 
Ramada, Manel. 4tzlas de 1os instrumentos de percusidn. Valencia,Spain:Rivera Editores ,1999. 


4 concise dictionary, 训 Spanisj，of about one thousand percussion instruments， Each eniry 训 - 
cludes the instrument's name translated into sereral Ianguagesyinclauding Englishiits symiboliins 
classification(zuood ,metal,and so on) iand its notation. 


Reed,H. Owen,and Joel T. Leach. Scoring /or Percussion. Englewood Cliffs ,N. 本 ; Prentice - Hall, 
1969. 


The book discusses the commoniy xsed Perctssion instruuments ,more obscure instrumenisyand spe- 
cial efjects. Chapters on Percussion motation are particularly Use1i、 


Smith Brindle ,Reginald. Conlemporary Percussion. New York :Oxford University Press,1970. 


THE HISTORY OF THE ORCHESTRA AND OF ORCHESTRAL INSTRUMENTS. 

Baines ,Anthony, Musical jmstruments Through the 4ges. Baltimore:Penguin Books,1961. 

一 一 . Woodioind Instruments and Their istory. London:Faber and Faber,1967. 

Bames, William H. Te Contemporary 4merican Organ. New York :J. Fischer,1952. 

Bate ,Philip. The Flute:4n Outline or es 于 story,Deuelopment and Construction. New York; 双 . 凤 . 
Norton,1975. 

一 一 .Te 0loe:4n Outline of js Fistory,Denelopment and Construction. 3rd ed. New York:W. 双 . 
Norton,1975. 

一 一 . The Tumpet and Tyembone:4mn Outline or Their istory,Denelopment ,and Construction. 2d ed 
New York:W. WW. Norton,1978. 

Becker, Hans. History or Tastrumaentation. Cologne:Arno Verlag,1964. 

Bekker,Paul. The Orchestra. New York:W. WW. Norton ,1963. 

Bellow,A. Tje lustrated History or the Guitar, New York:Colombo,1970. 

Belt, Phillip ,et al. Te Piano. New York:WW. WW. Norton ,1988. 

Bevan, Clifford. The Tuba Family. New York :Charles Scribner's Sons,1978. 

Blades ,James. Percussion Jnstruments and Their Fistory. London:Faber,1975. 

Brymer,Jack. The Clarinet. New York:Schirmer Books,1976. 

Carse ,Adam. Fistory or Orchestration. New York:Dover Publications ,1964. 

.The Orchestra jom Beethouen io Berlioz. Cambridge: 双 . Heffer & Sons,Lid. ,1948. 

一 一 . The Orchestra 训 the XI Century. Cambridge:WW. Heffer & Sons,Lid. ,1940. 

一 一 . Minical Wind Jnstruments. New York:Da Capo Press,1966. 

Coeme,Iouis A. TNe Eoolution or Modern Orchestration. New York:Macmillan ,1908. 
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Cowling ,Elizabeth. The Cello. New York :Charles Scribner's Sons ,1975. 

Geiringer, Karl Musical Jnstruments. New York :Oxford University Press ,1945. 

Goossens ,Eugene ,and Evelyn Rothwell. THe Djoe. New York:Schirmmer Books,1977. 

Gregory ,Robin. The Hom. New York :Praeger,1969. 

一 一 . The Trombone. New York:Praeger,1973. 

Kentner,Louis. Piano. New York:Schinmer Books ,1976. 

Kom ,Richard. Orchestral 4ccents. New York :Farrar,Strauss,and Cudahy ,1956. 

Kroll ,Oscar. The Clarinet. Trans. Hilda Morris. New York:Taplinger,1968. 

Langw 记 ,Lindesay Graham. Te Bassoon and the Contrabassoon. New York:W. 多 . Norton ,1975。 

Leipps,Emile. The Wiolin. Trans. H. 叉 . Pary. Toronto:Toronto University Press,1969. 

Menuhin ,Yehudi, Wiliam Primrose ,and D. Stevens. fiolin and Wiola. New York:Schirmer Books， 
1976. 

Niland ,Austin. Jntroduction Lo the Organ. London:Faber and Faber,1968. 

Owen,Barbara,and Peter Williams. The Organ. New York: 吧 . 色 . Noron ,1988. 

Peyser,Joan. The Orchestra: Origins and Transformations. New York:Charles Scribner's Sons,1986; 
paperback ed. ,New York :Billboard Books,2000. 


aoide -ranging coliection or articles by noted contributorsvtojich deal aoithi the jistory orihe or 


Chestra and isstes related to orchestrating Mith various historical instruments。 


Reusch ,R. The Harp. New York :Praeger,1969. 

Sachs ,Curt. Te istory of Musical 1nstruments. New York : 巩 . 双 . Norton ,1940. 

Sadie ,Stanley ,ed. The Nerw Croue Dictionary of Musical jnstruments. New York : Grove's Dictionaries 
of Music ,Inc. ,1984. 

Tumbull ,H. The Cuitar Fom the Renaissance lo the Present Day. New York :Charles Scribner's Sons， 
1974. 

Wheeler,Tom. THe Cuitar Book. New York :Harper and Row ,1974. 


BAND AND WIND ENSEMBLE SCORING , FILM SCORING ,AND COMMER- 

CIAL ARRANGING 

Baker,Mickey. Complete Handbook Jor the Music hrranger. New York:AMSCO Press,1970. 

Cacavas, John. Music 4rranging and Orchestration. Melville, N.Y. : Belwin Mills Publishing Co. ， 
1975. 

Clappe,Arthur. Principles of Wind - Band Transcription. New York :Carl Fischer,1921. 

Grove ,Dick. 4rranging Concepts. Studio City ,Calif :First Place Music Publishers,1972。 

Hagen ,Earle. Scoring or Film:4 Complete Tert. N. p:E. D. 丁 Music Inc. ( part of C. P. P. Belwin 
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Music) ,1971. 

Lang ,Philip. Scoring or Band. New York:Mills Music,1950. 

Mancini ,Henry. Sounds and Scores:4 Practical Cuide lo Professional Orchestration. N. p:Northridge 
Music Co. Inc, ,1962. Distibuted by Cherry Lane Music Co- 


Tis book discusses the instruments of the stuudio orchestra as toell as arranging Jor staudio orches- 
ra ydratoing examples om the author's motion Picturevtelevisionyand commercial recordings. 及 


recording is included. 


Prendergast, Roy. Film Misic:4 Neglected 4rt. 2d ed. New York:WW. 到 Noron ,1992. 
Sebesky,Don. The Conlemporary 4rranger. Los Angeles:Alfred Music Co. ,1975. 


recording is apailable. 


Skinner,Frank, Underscore. Hollywood : Criterion Music,1960. 
Wagner,Joseph F. Band - Scoring. New York :McGraw - Hill,1960. 
Wright,D. Scoring /or Brass Band. Colne,Lancs. ,England:J. Duckworth ,1935. 


COMPUTER AND ELECTRONIC MUSIC 
Anderson , Craig. MLD1 Jor Musicians. New York:AMSCO Press,1986. 
4 Euide to toorking aith MIDL 


Cook ,Perry R. An Introduction to Psychoacoustics. Cambridge ,Mass. :The MIT Press ,1997. 


An excellent text on how the brain processes and interprets sound. Includes units on cognitive 


psychology ,the physics of sound and computerized sound generation . 


Dodge,Charles ,and Thomas Jerse. Computer Music: Synthesis, Composition , and Performance. 2d 
ed New york:Schirmer Books ,1997. 


Provides an excellent introductory overview to the theory and practice of computer and elec- 


tronic music techniques. 
Manning , Paul Electronic and Computer Music. London :Oxford Uninersity Press,1994. 


The invaluable book contains a thorough history of this genre as well as technical explanations ， 


a bibliography ,and a discography- 
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Pellman,Samuel. An Introduction to the Creation of Electroacoustic Music. Ne York: adsworth 
1994. 


An accessible and thorough introductory text, especially well suited to those with litle prior 
background in this subject. 


Roads ,Curtis. The Computer Music Tutorial. Cambridge ,Mass. : The MI1T Press ,1996. 


A comprehensive and accessibie introduction to the practice , history , and theory of computer 


music techniques- 


Roads ,Curtis and John Straxon. Foundations of Computer Music. Cambridge ,Mass. :The MIT Press， 
1985. 
Rowwe ,Robert. Interactive Music Systems. Cambridge ,Mass. :The MIT Press ,1992. 


Surveys graphical computer programs and systems that can analyze ,compose ,and participate in 
music performance in real time- 


Recommended Journals 

Compuier Music Journal. Cambridge ,Mass. :The MIT Press. 

Electronic Musician. Berkeley ,Calif. :Mix Publications. 

Keyboard. Cupertino ,Calif. :GPT Publications. 

Leonardo Journal( MIT Press Journals, Five Cambridge Center, Cambridge, Mass. 02142 - 1407 ) 
and the online Leonardo Electronic 4imanac ( http://[mitpress, mit. edu/e - journals/LEA/ 
home. html) . 
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